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प्रकाशकोय 


ललित कलाओं के प्रति भारतीय समाज की प्राचीन काल से अभिरुचि रही 
है और संगीत एवं कलाओं को विशेष महत्व दिया गया है। प्राचीन काल में 
विद्वानों ने इन पर शास्त्रीय ढंग से गम्भीरता-पूृवंक विचार किया और विशद 
ग्रन्थों की रचना को । आधुनिक काल में भी शास्त्रीय संगीत के प्रति शिष्ट वर्ग 
की रुचि दिन-प्रतिदिन बढ रही है और स्वतन्त्र भारत की लोकप्रिय सरकारें 
उसकी उन्नति में यथोचित सहयोग दे रही हैं । अतः संगीत शास्त्र' पर हिन्दी में 
श्री के० वासुदेव शास्त्री की यह कृति सर्वथा स्तुत्य है। भारत में उपलब्ध तदू- 
विषयक प्राचीन ग्रन्थों का दीघंकाल तक अध्ययन करने के बाद उन्होंने इसका 
प्रणयन किया है और इसमें उन सभी बातों को उदाहरण-सहित सरल भाषा में 
समझाने की चेष्टा की है, जो संगीत का व्यावहारिक ज्ञान प्राप्त करनेवाले 
शिक्षार्थी के लिए अपेक्षित होती हैं। इसमें देश की प्रचलित मुख्य-मुख्य संगीत- 
पद्धतियों का समावेश किया गया हूँ । 


यह ग्रन्थ संगीत-शास्त्र में रुचि रखनेवाले लोगों; विशेषतया विद्यार्थियों, में 
अधिक लोकप्रिय हुआ है। अतः पहली आवृत्ति समाप्त होने के बाद हम इसे पुनः 
प्रकाशित कर रहे हैं। हमें विश्वास है, संगीत-कला प्रेमी पाठक इसकी दूसरी 
आवृत्ति का स्वागत करेंगे । 


लोीलाधर शर्मा 'पवेतोीय' 
सचिव, हिन्दी समिति 


भूमिका 


हमारे प्राचीन ग्रन्थों में संगीत शास्त्र विषयक जो सामग्री उपलब्ध है, पिछले 
३७ वर्ष से में उसका अध्ययन करता रहा हूँ। यह पुस्तक उसी का परिणाम है। 
तंजीर जिले में स्थित मेरे ग्राम कीवलूर में बहुत से शौकिया तथा पेशेवर संगीतज्ञ 
निवास करते थे। कन्दस्वामी नागस्वरक्कारर नामक अत्यन्त प्रसिद्ध वंशीवादक 
उसकी शोभा बढ़ा रहे थे। वे वंशीवादक संगीतज्ञों के मुकुटमणि थे, जिनका स्थान 
देश के उस अब्चल में सामान्यतः अन्य वादकों तथा गायकों के समकक्ष ही' माना 
जाता है। राग, छाया तथा स्वर-संचार की प्रयम शिक्षा मुझे अपने बड़े भाई श्री 
माधव शास्त्री से मिली जो संगीत शिक्षक थे। मुझे अपने गांव के बहुत ही' कुशल 
संगोतज्ञ श्रीरामचन्द्र भागवतार का गायन सुनने तथा उनसे कुछ सीखने का भी अवसर 
प्राप्त हुआ था। पहले तो वे हिन्दुस्थानी संगीत के अद्वितीय गायक के रूप में प्रसिद्ध 
हुए, किन्तु बाद में उन्होंने कर्णाटक संगीत में भी ख्याति प्राप्त की। उनके नारी-सुलूभ 
कण्ठस्वर पर नागूर के मशहूर ढोलकवादक तंजोर निवासी जनाब नन्‍्हूं मियां साहब, 
मुग्ध हो गये। इन्होंने उन्हें शास्त्रीय हिन्दुस्थानी संगीत की शिक्षा दी और फिर दोनों 
ने साथ-साथ समस्त दक्षिण भारत का परिभ्रमण किया जिससे दोनों को ही संयुक्त 
लाभ पहुंचा। श्री' रामचन्द्र भागवतार ने अपने प्रारम्भिक जीवन के कितने ही वर्ष 
उस समय के दो महान करनाटकी संगीतज्ञों, श्री महावेद्यनाथ ऐयर तथा श्री पटनम 
सुब्रह्मण्य ऐयर, का संगीत सुनने में बिताये और जब उक्त दोनों प्रतिष्ठित कलाकार 
दिवंगत हो गये, तब स्वयं प्रथम कोटि के करनाठकी संगीतज्ञ का स्थान प्राप्त कर लिया। 
इसी समय सुप्रसिद्ध अभिनेत्री बालामणि ने लुभावना वेतन देकर उन्हें संगीत की 
शिक्षा प्रदान करने के लिए कुछ वर्षों तक अपने यहां नियुक्त कर लिया, जिससे 
पेशेवर संगीतज्ञ के रूप में उनका जीवन समाप्त हो गया । इसके बाद उन्होंने अपना 
अधिकांश समय संगीत की शिक्षा प्रदान करने में ही लगाया और वे लगभग २५ वर्षों 
तक “संगीतज्ञों के संगीतज्ञ' रूप में ही प्रसिद्ध रहे। मेंने देखा था कि स्वर्गीय पंचम 
केश भागवतार, वायलिन गोविन्द स्वामी पिल्ले, नागस्वरम्‌ पक्किरिया पिल्ले, 
कोयम्बदूर तथी और बंगलोर नागरत्नम्‌ रागों तथा कृतियों के किसी गूढ़ तत्त्व को 
समझने के लिए हफ्तों तक उनकी मौज का इन्तजार किया करते थे। पिछली शताब्दी 
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के उत्तराध में कर्णाटक संगीत के उक्त दोनों आचार्यों की संयुक्त परम्परा का 
प्रतिनिधित्व उन्होंने किया। 
मैंने उस समय तक रागों, उनकी छायाओं, उनके स्वरों तथा संचारों का अच्छा 
ज्ञान प्राप्त कर लिया था, जब सन्‌ १९२१ में प्रकाशित पूना ज्ञान समाज के स्मृति- 
ग्रन्थ में संगीत विषयक संस्कृत के भाषण मेंने देखे। उसमें मुझे श्री बलवन्त तेलंग 
सहस्रवुद्धे तथा कुछ अन्य विद्वानों के व्याख्यान पढ़ने को मिले। संगीत रत्नाकर, 
नारदी शिक्षा तथा पाणिनि शिक्षा, यही तीन पुस्तकें थीं जिनका अध्ययन मेंने पहले 
पहुल किया। 
संस्कृत जानने के कारण मुझे संगीत र॒त्नाकर तथा नारदी शिक्षा के श्लोकों का 
अर्थ समझने में वहाँ यथेष्ट सुविधा हुई जहां तक ऐसे विषय का सम्बन्ध था जो प्रावि- 
धिक न था, किन्तु उसके प्राविधिक अंश में हर दूसरे-तीसरे इलोक पर कठिनाई 
का सामना करना पड़ा। पहली समस्या श्रुतियों और स्वरों के पारस्परिक सम्बन्ध 
में थी जिसका मुझे समाधान करना था। हमें बताया गया हूँ कि सप्तक में बाईस 
श्रुतियां होती हैं, षडज में चार, ऋषभ में तीत, इत्यादि और समस्त सातों स्वरों में 
बाईसों श्रुतियों का समावेश हो जाता है । अब प्रश्न यह था क्या प्रत्येक श्रुति एक 
स्वर का प्रतिनिधित्व करती हुँ ? ग्रन्थों में जो यह कहा गया हैं कि षड्ज में चार 
श्रुतियां होती हैं, क्या उसका यह आशय है कि षड़॒ज भी चार होते हैं ?” कोई भी 
इसका उत्तर हां” में न देगा। फिर, यदि प्रत्येक श्रुति का आशय स्वर ही हो, तो 
इसके लिए दो पृथक शब्द---श्रुति और स्वर--रखने की क्‍या आवश्यकता हैं? 
और यदि प्रत्येक श्रुति स्वर है तो फिर स्वर भी बाईस होने चाहिए, जब कि ग्रन्‍्धों में 
कहीं भी इनकी अधिक से अधिक संख्या १९ के ऊपर नहीं आयी हैँ। मेने सहजबद्ि 
से यह परिणाम निकाला कि श्रुतियां वे घटक अंग मात्र हें जिनसे स्व॒रों का निर्माण 
हुआ है अर्थात्‌ प्रत्येक स्वर चार, तीन या दो श्रुतियों के संयोग से बना हैं। कई वर्षो 
के बाद जब मेंने नाटबशास्त्र का सुषिराध्याय याने ३० वां अध्याय देखा तो मेरे 
इस विचार की पुष्टि हो गयी। किन्तु इस पुष्टि के बहुत पहले ही मानों मेरे कान में 
कोई कह उठता था कि मेरा यह सोचना यथार्थ है। श्रुतियां स्वरों के निर्माणकारी 
अंग हैं, लेकिन फिर यह प्रश्न उपस्थित हुआ कि “किसी विशिष्ट श्रृति में प्रत्येक स्वर 
का अपना स्थान है”, इस कथन का क्या तात्पय॑ है? प्रत्येक स्वर को किसी विशिष्ट 
श्रृंति के रूप में पहचानने में हमें अपने कानों से सहायता मिलती हैं जिससे इस मत' की 
पुष्टि होती है कि प्रत्येक स्व॒र एक ही श्रुति-विशेष का द्योतक हैं। इसका उत्तर मैने 
यह कहकर दिया कि यद्यपि प्रत्येक स्वर कई श्रुतियों के मेल से बनता है, फिर भी जो 
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श्रुति अधिक देर तक बनी रहती है, उसी से स्वर का स्थान निर्धारित करने में 
सहायता मिलती है। 

नाटबशास्त्र के जिस अंश से स्व॒रों की बनावट सम्बन्धी मेरे मत का समर्थन होता 
है, वह जैसा कि पहले कहा जा चुका है, नाट्यशास्त्र के सुषिर सम्बद्ध तीसवें अध्याय 
में आया हू जहां चार श्रुतियोंवाले, तीन श्रुतियोंवाले तथा दो श्रुतियोंवाले स्व॒र उत्पन्न 
करने की विधि का उल्लेख किया गया है। वहां कहा गया है कि जब आप किसी 
स्वर सम्बन्धी छिद्र को पूरा खुला रखते हैं, तो चार श्रुतियोंवाला स्वर निकलता हैं, 
जब उसे आधा बन्द रखते हे तब दो श्रतियों का स्वर प्राप्त होता हैं और जब आप 
जल्दी-जल्दी उसे बन्द करते तथा खोलते हे तो तीन श्रुतियोंवाला स्वर निकलता है । 
परिचिम का “मध्यावकाश” वाला विचार, में भरत मुनि के स्पष्ठ कथन को देखते 
हुए स्वीकार नहीं कर सकता था। इस दिक्षा में मैंने बाद में जो गवेषण किये हें, 
उनसे यह बात प्रमाणित हो गयी है कि मेने जो कहा था, वह सत्य है । 

दूसरा प्रश्न, जिसका समाधान मुझे करना है, इस कथन के सम्बन्ध में था कि सप्तक 
में केवल २२ श्रुतियां होती हें। केवल २२ श्रुतियों के होने की बात कहने का क्या 
आशय हूँ जब कि हम सप्तक में अगणित श्रुतियों की कल्पना कर सकते हैं ? संगीत 
रत्नाकर में श्रुति वीणा” सम्बन्धी इलोकों का अच्छी तरह अध्ययन करने से यह 
कठिनाई दूर हो गयी। “बाईस श्रुतियां, एक दूसरी से अधिक ऊंचाई पर, बाईस 
तारों पर स्थापित की गयी हैं, शर्ते यह है कि अनुक्रम में एक के बाद एक आगेवाली दो 
श्रुतियों के बीच में तीसरी श्रुति नहीं रह सकती । (देखिए संगीत र॒त्नाकर , अध्याय 
१, प्रकरण ३, इलोक २---“स्पान्निरन्तरता श्रुत्यो्म॑ध्ये ध्वन्यतराश्रुतेः। ) शुरू में इस 
शर्त का कोई मतलब मेरी समझ में नहीं आ रहा था। मेरा तरीका ग्रन्थ के वाक्यों 
को बार-बार तब तक पढ़ते रहना रहा है, जब तक कि उनका वास्तविक अर्थ समझ 
में न आ जाय। कभी-कभी तो इलोकों का यथार्थ आशय समझसने में मुझे वर्षों लू 
गये हैं। जैसा कि बहुधा हुआ है, इस दुढ़ विश्वास के साथ लगातार परिश्रम करते 


१. मेंने प्रारम्भ से ही अपनो स्थापनाओं का आधार उन वाकयों को माना हे 
जो प्राचीन मह॒थि हमारे लिए छोड़ गये हें। मेने उन्हें आधुनिक विज्ञान के नतीजों 
से अधिक ऊंचा स्थान दिया हैं। आज का विज्ञान अभी दिन पर दिन “प्रगति” ही 
क्र रहा है, अतः आज को स्थापना में कल और सुधार हो जाया करता हूँ। मेंने 
उक्त शास्त्रीय वाकयों को व्यवहार के बिलकुल अनुरूप पाया हे। प्रत्येक संगीतज्ञ 
उन्हें देख सकता हे और उनको परीक्षा कर सकता है। 
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रहने से अन्य इलोकों की तरह इनका भी अथ स्पष्ट हो गया कि हमारे मह्॒षियों ने जो 
कुछ कहा है, समस्त वैज्ञानिक साधनों से युक्त आज के सामान्य व्यक्तियों की अपेक्षा 
अधिक निश्चयपूर्वक कहा हैँ और वे अधिक गहराई तक जा सके हें, अन्त में अन्य 
इलोकों की तरह इनका भी अर्थ स्पष्ट हो गया। एकाएक यह बात मेरे ध्यान में आयी 
कि जब एक श्रुति में दो स्वर एक दूसरे के बहुत निकट होते है, तब वे डोल' (बीट) 
उत्पन्न करते हैँ और बिना एक दूसरे में मिले पृथक्‌ू-पुथक नहीं रह सकते। इसलिए 
स्वतंत्र अस्तित्व की शर्ते यह है कि श्रतियों के बीच में कप से कम दूरी हो। अब उक्त 
इलोक का अर्थ स्पष्ट हो गया। इसका आशय यह हुआ कि अनुक्रम में आनेवाली 
ऐसी केवल बाईस श्रूतियां ही हो सकती हे जिनके बीच में इतना अल्पतम अन्तर हो 
कि डोलों-की उत्पत्ति न होने पाये। 

दूसरी समस्या उस समय सामने आयी जब मेंने ग्राम”, फिर 'मूच्छेना” और 
तब “जाति” से सम्बद्ध धारणाओं पर विचार किया। इनके कारण मुझे अधिक 
कठिनाई नहीं हुई, क्योंकि उनका अर्थ आसानी से मेरी समझ में आ गया। फिर 
भी मुझे इन धारणाओं के सम्बन्ध में. जनता में प्रचलित अनेक श्रांतिग्रों से जूझना 
पड़ा। इस पुस्तक में मेने विस्तार से यह कार्य किया हैं। तंजौर के सरस्वती महल में 
कार्य करने का परम सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ था, जहां पाण्डुलिपियों का दु्लभ संग्रह 
विद्यमान है, अतः संगीत के सम्बन्ध में प्रत्येक छपी हुई पुस्तक और पाण्डुलिपियों में 
उपलब्ध प्रायः एक-एक सामग्री का में अवलोकन कर चुका हूँ। 

में समझता हूँ कि सबसे महत्त्व की बात जिसकी खोज मेने की है, सात प्रकार के 
स्थायी स्वर अलकारों के सम्बन्ध में है। एक ही स्वर का उच्चारण सात मूच्छंताओं 
से किया जा सकता है और इन मूच्छेताओं का प्रत्येक राग से विशिष्ट सम्बन्ध है, यह 
जो बात कही जाती रही है, इसने संगीत र॒त्नाकर के रचनाकाल से अर्थात्‌ सन्‌ १२०० 
ईसवी से आज तक के विद्वानों और संगीत शास्त्रियों को हैरान कर रखा था। बाद 
के सभी ग्रन्थ-लेखकों ने इस सिद्धान्त की अवहेलना की, यद्यपि 'संगीत रत्नाकर' में 
इसे प्रत्येक राग का लक्षण माना है। अब में बतलाता हूं कि बुद्धि को चक्कर में डालते 
वाला यह विषय किस तरह मेरी समझ में आया। इस सिद्धान्त के सम्बन्ध में में 
निरंतर विचार करता रहता था कि एक दिन मेंने देखा कि षड्ज में “यदुकुल काम्भोजी 
की जिस तरह समाप्ति होती है, उसमें एक विशेष प्रकार की कोमलछता (फ्लेटनेस ) 
रहती है जो 'काम्भोजी' में विद्यमान नहीं रहती। तब मेरे मन में यह बात आयी कि 
बड्ज में समाप्ति के ये दोनों प्रकार ही स्थायी स्वर अलंकारों के सात प्रकारों में से दो 
प्रकार होने चाहिए। अब में अपने परिश्रम का फल सुविज्ञ विद्वानों तथा संगीतश्ों के 
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सामने रख दे रहा हूँ जिससे इसमें जो कुछ उपयोगी हो, उसे वे ग्रहण कर लें और जो 
काम का न हो उसे छोड़ दें। 

में उत्तर प्रदेश सरकार के सूचना विभाग की हिन्दी समिति के सचिव को हादिक 
धन्यवाद देना चाहता हूं क्योंकि उन्होंने संगीत के अध्ययन में अपना यह तुच्छ अंशदान 
सर्वताधारण के समक्ष रखने का अवसर मुझे प्रदान किया। 


सरस्वती महल, तंजौर ] के० वासुवेव शास्त्री 


विषय-सूची 

विषय 
पहला परिच्छद 

शास्त्रावतरण 
दूसरा परिच्छेद 

श्रुति, स्वर और ग्राम 
तीसरा परिच्छेद 

वर्णालंकार और गमक 
चोथा परिच्छेद 

मच्छेना और क्रम 


पांचवां परिच्छेद 

जाति या रागमाता 
छठवां परिच्छेद 

राग प्रकरण 
सातवां परिच्छेद 

हिन्दुस्थानी और कर्णाटक संगीत पद्धति 
आठवां परिच्छेद 

ताल प्रकरण 
नया परिच्छेद 

प्रकीर्णक अध्याय 
दसवां परिच्छेद 

प्रबन्ध 


पृष्ठ 


१-७ 


८-३० 


३१-३७ 


३८-४४ 


४५-७३ 


७४-१४ ० 


२१४१--२०५ 


२०६-२२७ 


२२८-२ ३ रे 


२२३४-२५ १ 


न्‍ल> ९ हे >> 


स्यारह॒वां परिच्छेद 

वाद्याध्याय 
बारह॒वां परिच्छेद 

वाग्गेयकारों का संक्षिप्त इतिहास 
अनुबन्ध - १ 

कर्णाटक पद्धति के रागों का आरोहण-अवरोहण-क्रम 
अनुबन्ध - २ 

हिन्दुस्थानी पद्धति के रागों का आरोहण-अवरोहणादि विवरण 
अनुबन्ध - ३ 

तालों का प्रस्तार-क्रम 


२५२-२८ ३ 


२८४-२९८ 


२९५९--३५६ 


३५७-२३९८ 


३९९--४२९ 


संगीत शास्त्र 


पहला परिच्छेद 


' शास्त्रावतरण 


संगीत का शब्दार्थ 


सम्‌' (सम्यक्‌) और गीत' दोनों शब्दों के मिलन से संगीत शब्द बनता है। 
मौखिक गाना ही गीत है। सम्‌' (सम्यक्‌) का अर्थ है अच्छा'। वाद्य और नृत्य 
दोनों के मिलने से ही गीत अच्छा बन जाता है-- 


गीत वाद्य व नृत्यं च त्रयं संगीतमुच्यते । 


हम आज साधारणतया केवर गीत' या गीत और “वाद्य' को ही संगीत कहते 
हैं। इसलिए प्रधानतः गीत और वाद्य पर ही इस पुस्तक में संगीत-शास्त्र' शीर्षक 
के अन्तर्गत विचार किया जा रहा है। 


संगीत की प्रशंसा 


संगीत अ,नन्द का आविर्भाव है। आनन्द ईश्वर का स्वरूप है। संगीत के 
द्वारा ही दुःख के लेश तक से भी सम्बन्ध न रखनेवाला सुख मिलता है। दूसरे विषयों 
से होनेवाले सुखों के आगे या पीछे दुःख की सम्भावना है परन्तु इस दुःखपूर्ण संसार 
में संगीत एक स्वर्गावास है। संगीत के ईश्वर स्वरूप होने के कारण जो लोग संगीत 
का अभ्यास करते हैं वे तप, दान, यज्ञ, कर्म, योग आदि के कष्ट न झेलते हुए मोक्षमार्ग 
तक पहुँचते हैं। योग और ज्ञान के सर्वश्रेष्ठ आचार्य श्री याशवल्क्य कहते हैं-- 


“बीणावादनतत्त्वज्ञच श्रुतिजातिविशारद:। 
तालज्ञइचाप्रयासेन मोक्षमार्ग प्रयच्छति ॥।” 
-“याज्ञवल्क्यस्मृति । 


संगीत योग की विशेषता यह है कि इसमें साध्य और साधन दोनों ही 
सुखरूप हैं। 


२ संगीत शास्त्र 


भक्तिमार्ग में संगीत के साथ भगवदभजन करने से मन शी क्ष ही ईश्वर के ताम- 
रूप में लीन हो जाता है। इसके दो कारण हें। संगीत के बिन। ना|मोच्चारण मात्र 
करते समय मुँह सि्फे नाम का 'रटन करता रहता है, मन तो दसों दिशाओं में फिरता 
रहता है। पर संगीत के साथ नामजप या गृणगान करते समय संगीत की मनोहर 
शक्ति एक दृढ़ रज्जू बनकर भगवान के नाम-रूप को मन के साथ बाँध देती है। 
दूसरा कारण यह है कि ईश्वर संगीत से जितना प्रसन्न होता है उतन। दूसरे उपचारों 
से नहीं--- 
“गीतेन प्रीयते देव: सर्वश्ष: पावंतीपति:। 
गोपीपतिरनन्तो5पि वेंशध्वनिवशंगत: ।। 
स|मगीतिरतो ब्रह्मा वीणासक्ता सरस्वती। 
किमन्ये यक्षगन्धर्वदेवदानवमानवा: ।। 
संगीत समस्त जीवसमूह को आनन्द का वरदान देकर अपनी ओर खींच लेता है । 
'पणुर्वत्ति शिशुर्वेत्ति वेत्ति मानरस फरणी' 
यह एक सुप्रसिद्ध वाक्य है। 
देवाष नारद ने जीवन्मुक्त होने पर भी वीणावादन को नहीं छोड़ा । इससे 
प्रतीत होता है कि संगीतानन्द जीवन्मुक्ति के आनन्द से कम नहीं है । 
संगीतरूपी एकमात्र साधन से घर्मं, अर्थ, काम और मोक्ष चारों पुरुषार्थ मिलते 
हैं। भगवद्भजन से धर्म, राजाओं और प्रभुओं से मिले हुए सम्मान के रूप में अर्थ, 
अथ से काम और ईश्वरप्रसाद के फलस्वरूप मोक्ष की भी प्राप्ति होती है । 
संगीत शास्त्र का अवतरण 


भारतवर्ष की कलाओं और शास्त्रों की उत्पत्ति की खोज करते समय वेद, आगम 
(तन्त्र) और महषियों के वाक्य ही हरएक करा या शास्त्र का मूल ठहरते है। यें 
मूलभूत उपदेश आज भी विद्यमान हैं। एक और विशेषता यह है कि यह शास्त्र 
जितना पुराना है उतना ही अगाघ और सम्बद्ध विषय पर विस्तृत रूप से विचार 
करता हुआ दृष्टिगोचर होता है । द 

हमारे देश में नये ग्रन्थ लिखते समय प्राचीन ग्रन्थों का अनुसरण करने में ही 
प्रन्थ का गौरव समझा जाता है, परन्तु पाश्चात्य देशों में प्राचीन ग्रन्थों का खण्डन 
करके लिखने में ही लेखक अपने ग्रन्थों का गौरव समझते हैं। इसका मुख्य कारण 
यह है कि हमारे मूलभूत ग्रन्थ योगधारणा की शक्ति के द्वारा साक्षात्‌ बृष्ट विषयों 
से ओतप्रोत हैं। इसी मार्ग से सब वस्तुओं का सच्चा स्वरूप प्राप्त हुआ है। यह 
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योगियों के प्रत्यक्ष और स्वानुभव ज्ञान से प्राप्त है, अनुमान से नहीं । पाइचात्य देशों में 
इन्द्रियों से उपलब्ध ज्ञान ही एक मात्र साधन है। जिन विषयों में परचात्य विद्वान 
इन्द्रियों से सत्य स्वरूप नहीं जान पाते, उनमें इन्द्रियों से प्राप्त तत्सम्बद्ध ज्ञान से अनु- 
मान करते हैं। नथी-नयी खोजों के अनुसार यह अनुमान प्रतिदिन बदलता रहता है । 
उनके ग्रन्थों में वस्तुओं का स्वरूप कल एक प्रकार का हुआ तो, अ(ज और कुछ भिन्न 
प्रकार का होता है । वस्तुत: वस्तुस्वरूप कभी बदलनेव।ला नहीं होता, परन्तु पाश्चात्य 
लोग वस्तुओं के लूगातार बदलनेवाले सिद्धान्त को साइण्टिफ़िक प्रोग्रेस' नाम देकर 
तृप्त होते हैं। असछी बात यह है कि हरएक कला और विज्ञान की शाखा में हमारे 
प्राचीन ग्रन्थों में पाये जानेवाले बहुत से तत्त्वों! पर पाश्चात्य वैज्ञानिकों और कला[- 
कारों का ध्यान अब तक नहीं गया है। 

हमारे संगीत शास्त्र के अवतरण में विविध परम्पराएँ हैं। उनमें तीन परम्पराएँ 
मुख्य प्रतीत होती ह--( १) वेद-परम्परा (२) आगमों और पुराणों की पर- 
म्परा (३) ऋषि प्रोक्‍्त संहिता परम्परा । वेद-परम्परा में हमारे संगीत की उत्पत्ति 
सामवेद से बठायी गयी है। 

'सामवेदादिदं गीत॑ सञ्जग्राहु पितामहः ।' 

गीत और व॒द्य में क्रदः नारद और स्वाति ब्रह्मा के प्रथम शिष्य. हुए। कहा 
जाता है कि नाटक में उपयोग करने के लिए गीत और वाद्य को इन दोनों से भरत मुनि 
ने सीखा। भरतमुनि ने ही स्वयं यह अपने नाटबशास्त्र में कहा है। 


१. उदाहरण के तौर पर यहाँ एक विषय का उल्लेख किया जाता हू। हमारे 
शस्त्रचिकित्सा प्रन्य सुश्रुत संहिता' में हमारे शरीर के १०७ मर्सस्थानों का विवरण 
हैं जिनमें शस्त्र का आघात होने से वे अंग प्रयोजन के योग्य नहीं रह जाते अथवा कुछ 
ही दिनों में या बहुत दिनों के बाद मृत्यु की सम्भावना होती हे। पाइचात्य चिकित्सा- 
शास्त्री इस तथ्य को नहीं जानते। फलतः पाइचात्य चिकित्सा में सुसिद्ध आपरेशन 
करने के कुछ दिनों के बाद, कारण जाने बिना लगभग ४ प्रतिशत लोगों का मरण 
होता है । 

२. गान्धर्वझचेव वाद्यज्च॒ स्वातिना नारदेन च। 

विस्तार गुणसम्पन्नम उक्त. लक्षणकर्मत :।॥॥ 
अनुवत्या तथा स्वातेरातोद्यानां, समासतः। 
पौष्कराणां प्रवक््यमि निर्वेत्ति संभव तथा।। 
““अध्याय ३३, इलोक ३--४ । 


है संगीत शास्त्र 


महषि नारद का आदि ग्रन्थ नारदीय शिक्षा' है। यही सामवेद की शिक्षा है। 
उसमें श्रुति, स्वर, ग्राम, मूच्छेना, सप्त मुख्य राग--इनका विवरण है। इसके 
अलावा सामवेद के सप्तस्वर, लौकिक संगीत के सप्तस्वर और दूसरे बेदों के स्वर 
आदि में परस्पर सम्बन्ध भी बताया गया है। 

सामवेंद के सप्तस्वरों का नाम क्रृष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, मन्द्र, अतिस्वार 
है। यह अवरोहण क्रम है। लौकिक सप्तस्वरों में ये म गरिस निधप' के समान 
हैं। ऊपरी दृष्टि से देखें तो यह अनुभवविरुद्ध जान पड़ता है। यह चर्चा की ही बात 
है। इसका पूरा विवरण आगे स्पष्ट किया जायगा। 

'स्वातिनारदसंवाद! नामक एक ग्रन्थ है। प्रयत्न करने पर यह ग्रन्थ मिल 
सकता है। 

संगीत शास्त्र के उपलब्ध आदि ग्रन्थ भरत नाट्यश्ास्त्र में संगीत विभाग 
(अध्याय २८ से ३६ तक) है। इस ग्रन्थ में गीत और वाद्यों का पुरा विवरण है, 
परन्तु रागों के नाम और उनके विवरण नहीं बताये गये हैं । भरत के शिषप्यों में दत्तिल, 
कोहल, विशाखिल---इन तीनों के द्वारा ग्रन्थ लिखे गये। उनमें दत्तिक कृत दत्ति- 
लम्‌ नामक ग्रन्थ छपा हुआ है। कोहल कृत कोहलीयम्‌' लिखित रूप में मिल सकता 
है। विशाखिलम्‌” उपलम्य नहीं है। इसी परम्परा में आये हुए मतंग मुनि ने बह- 
देशी नामक ग्रन्थ लिखा है। यह ग्रन्थ भी छपा हुआ है। 'दत्तिलम' और “बहद्ेशी' 
में रागों की उत्पत्ति, नाम और लक्षण के विवरण हैं । 

आगम परम्परा में संगीत के आदिकर्ता महादेव हैं। शिव-पावंती संवाद के 
रूप में ३६००० इलोकों का एक ग्रन्थ गान्धर्व नाम से प्रचलित था। परन्तु वह 
ग्रन्थ अब प्राप्य नहीं है। तो भी उसकी विषय सूची यामलाष्टक नामक ग्रन्थ में 
दी गयी है। 

इसी परम्परा के ग्रन्थों में नन्दिकेश्वर कृत नन्दिकेश्वर संहिता” भी एक है। 
यह ग्रन्थ अब नहीं मिलता। परन्तु संगीत रत्नाकर के टीकाकार सिंहभूपाल ने (ई० 
१५०० ) इसके कुछ इलोक उद्धरण के रूप में दिये हैं। यदि खोज की जाय तो कदा- 
चित्‌ यह ग्रन्थ मिल सकता है। 

ऋषि कृत संहिता परंपरा में 'काश्यपीयम्‌' ही मुख्य ग्रन्थ है। इसके कुछ इलोकों 
के उद्धरण पिछले दिनों के ग्रन्थों में दिये गये हैं। पर यह काश्यपीय ग्रन्थ अप्राप्य 
ही है। 

इनके अलावा आगम-पुराण-परंपरा के शैव और वैष्णव आगम ग्रन्यों में शिल्प,' 
नाट्य आदि दिषयों के साथ संगीत विषयक विचारों के महत्त्वपूर्ण उल्लेख हैं । 


शास्त्रावतरण गो 


अन्य परम्पराओं में याष्टिक, दुर्गा, आज्जनेय परम्पराएँ ही मुख्य हैं। याष्टिक, 
दुर्गा परम्पराओं का अनुसरण करके संगीत रत्नाकर में शाद्भंदेव ने रागोत्पत्ति और 
रागविवरण दिये हैं। आज्जनेय मत का अनुकरण चतुरदामोदर कृत संगीत दर्पण” 
(१६०० ई०) में है। संगीत परम्पराओं के प्रवर्तकों का नाम संगीत रत्नाकर में यों 
दिया गया है-- 


'सदाशिव: शिवा ब्रह्मा भरत: कश्यपो मुनि:। 

मतज़ो याष्टिको दुर्गा शक्ति: शार्दूककोहलौ ।। 

विशाखिलो दत्तिलश्च कम्बलोहश्वतरस्तथा । 

वायुविश्वावसू रम्भार्ज्ननो नारदतुम्बुरू 

आञ्जनेयो मातृगुप्तो रावणों नन्दिकेश्वर:। 

स्वातिर्गंणो बिन्दुराज: क्षेत्रराजश्च राहुल: ।। 

रुद्रटो नान्यभूपालो भोजभूवल्लभस्तथा। 

परमर्दी चर सोमेशों जगदेकमहीपतिः।। 

व्याख्यातारों भारतीय लोल्लटोद्भटशंकुका:। 

भट्टाभिनवगुप्तश्च श्रीमत्कीतिधर: पर:॥ 

अन्ये च बहव: पूर्वे ये संगीतविशारदा:।' 

इनके साथ द्रविड़ (तमिल) देश में एक अति प्राचीन पद्धति उत्पन्न हुई है। 
इस परम्परा के प्रवर्तक प्रमशिव, स्कन्द और अगस्त्य हैं । इस पद्धति में कई ग्रन्थ भी 
लिखे गये थे । पर अब सब ग्रन्थ नष्ट हो चुके हैं। उन ग्रन्थों से कुछ उद्धरण पिछले 
दिनों के काव्यों और निम्रण्टुओं में उपलम्य हैं। इस पद्धति में रागों का नाम पर्णा 
और पतिरम्‌' है। इनके लक्ष्य अब भी देवार' नामक स्तोत्र में बतंमान हैं । 
सन्‌ १२०० ई० में सब पद्धतियों का मन्‍्थन करके शाड्रदेव ने संगीत रत्नाकर' 

नामक सुप्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा, इसकी छ: टीकाएँ' संस्कृत मे थीं। पर अब दो ही प्राप्य 
हैं। सन्‌ १७०० ई० में लिखी हुई सेतु' नाम की एक व्रजभाषा टीका 'तंजौर सरस्वती 
महल पुस्तकालय में है। टीकाकार का नाम है गंगाराम। भावभट्ट के द्वारा लिखी हुई 
आन्ध्रभाषा की टीका भी है। इससे इस ग्रन्थ का महत्त्व जाना जा सकता है। यही 
समूचे भारत के संगीत संप्रदाय में एकरूपता लानेबाला अन्तिम ग्रस्थ है। 


१. कुम्भकर्ण, केशव, कल्लिनाथ, सिहभूपाल, हंसभूपाल--और एक टीकाकार 
का नाम नहीं मालूम है। 


है संगीत शास्त्र 


इसके परचात्‌ लिखे हुए सब ग्रन्थ हिन्दुस्थानी और कर्नाटक पद्धतियों की उत्पत्ति 
के बाद ही लिखे गये हैं। इस ग्रन्थ के लेखनकाल तक भारतवर्प के संगीत में अन्तः- 
प्रान्तीय छाया भेदों के रहने पर भी सारे देश में एक ही प्रकार का संगीत विद्यमान था । 
इस ग्रन्थ की रचना के पश्चात्‌ उत्तर और दक्षिण भारत में विदेशी आक्रमणों के कारण 
कलाजगत्‌ और शास्त्रजगत्‌ में एक शून्यता फल गयी थी। यह अवस्था १०० वर्ष तक 
रही। इसके परचात्‌ दक्षिण में विजयनगर साम्राज्य और उत्तर में दिल्‍ली के बादशाहों 
की सहायता से कला और शास्त्रों का पुनरुद्धार किया गया। इस पुनरुद्धार के फल- 
स्वरूप ही कर्नाटक और हिन्दुस्थानी नामक दो पद्धतियों का उदय हुआ। बीच 
के अन्धकारयुग या शून्ययुग' के कारण सब शास्त्रों को, उत्तर और दक्षिण के विद्वान 
लोग भूल गये। संग्रदायों में भी उधल-पुथल हुई। पुनरुद्धार के समय रहे-सहे संप्र- 
दाय के रक्षण के लिए एक व्यवस्था करनी पड़ी। उत्तर भारत में थाट, और दक्षिण 
में मेल का उदय हुआ | इसके पहले के ग्रन्थों में 'थाट' या मेल' शब्दों का प्रयोग 
कहीं नहीं हुआ है। केवल श्रुति, स्वर, ग्राम, मूच्छेना, जाति, राग, वर्ण और 
अलंकार--ये ही संगीत शास्त्र के अंग रहते थे । 

रत्नाकर के बाद के ग्रन्थों में उत्तर भारत की पद्धति के आवारभूत ग्रन्थों में (१) 
रागार्णव (२) गन्धर्वेराज कृत राग रत्वाकर! (३) पुण्डरीक विद्वुल कृत नर्तन 
निर्णय: (४) सोमेश कृत मानसोल्लास' (५) कुम्मकर्ण कृत संगीत राज' (६) 
भावभट्ट कृत हृदय प्रकाश” (७) जयदेव कृत 'षड्राग चन्द्रोदय” (८) “रागमाला' 
(९) चतुरदामोदर कृत संगीत दर्पण--आदि मुख्य हैं। 

इनमें पहले के चार ग्रन्थ अमुद्रित है, जिनमें पहले के तीन ग्रन्य त॑जौर सरस्वती 
महल पुस्तकालय में हस्तलिखित ग्रन्थों के रूप में हैं। चौथा बड़ौदा में छाप जा रहा 
है। संगीतराज' की छपाई भी हो रही है। अन्तिम चार ग्रन्थ प्रकाशित हुए है। 

कर्नाटक सम्प्रदाय के आधारभूत ग्रन्थ विद्यारण्य का संगीत सार', रामामात्य 
का स्वरमेलकलानिधि', रघुताथ नायक और गोविन्द दीक्षित का संगीत सुधा', 
सोमनाथ कः 'रागविबोध,' वेंकट मखी कृत 'चतु्द॑ण्डि प्रकाशिका', गोविन्द कृत 'संग्रह 
चूड़ामणि, शाहजी और उनके सभा पण्डितों के द्वारा छिखे हुए 'रागलक्षण' और ' चतु- 
दृण्डिलक्ष्/ और तुलजाराज कृत 'संगीत सारामृत' आदि हैं। 

इनमें संगीत सार' अब उपलम्ध नहीं है, परन्तु संगीत सुधा का 'रागलक्षण' इसके 
अनुकरण पर लिखा हुआ है। शाहजी के रागलक्षण और चतुर्देण्डिलक्ष्य के अति- 
रिक्त शेष सब ग्रन्थ मुद्रित हो चुके हैं। शाहुजी और उनके विद्वानों के लक्षण, लक्ष्य 
प्रन्थ तालपत्र के रूप में सरस्वती महू, पुस्तकालय में हैं। 
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इनके अनुकरण पर पीछे लिखे हुए बहुत से ग्रन्थ दोनों सम्प्रदायों में मिलते हैं । 
साधारणतया प्राचीन शास्त्रों के बहुत भाग समझ में न आने के कारण, दोनों ही सम्प्र- 
दायों में लक्ष्य के सहारे ही संगीत कला का रक्षण और पोषण किया गया है। शास्त्र 
की सहायता बहुत कम ही ली गयी है। ऐसी हालत में भी विद्वानों और गवैयों का 
कथन है कि शास्त्र के अनुसार ही वे गाते हैं। वे नहीं मानते कि रागच्छाया के आव- 
श्यक शास्त्र भाग बहुत दिन पूर्व ही भूले जा चुके हैं। प्राचीन शास्त्र का एकमात्र 
अवशेष वादी-संवादी-तत्त्व' हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय में ही है। कर्नाटक पद्धति में वह 
भी नहीं है। हरएक राग में स्व॒रों का तीत्र या कोमलस्वरूप, उनके क्रम, वक्त, व््ये- 
भाव को ही अब दोनों संप्रदायों के व्यक्ति शास्त्र समझ बैठे हैं। गुरुकुल सम्प्रदाय 
में अभ्यास के कारण रागों का स्वरूप, मार्ग और छाया उनके मन में भली-भाँति ठहर 
जाती है। परन्तु यह उनका भ्रम है कि स्वरावढी की सहायता से ही राग स्वरूप सिद्ध 
हो रहा है। उनको यह बात भी नहीं ज्ञात है कि इसके अतिरिक्त एक सच्चा शास्त्र 
हमारे प्राचीन ग्रन्थों में उपलम्य है। 


दूसरा परिच्छेद 


श्रुति, स्वर ओर ग्राम 


नाद की उत्पत्ति 

संगीत सुखजनक नादविशेष है। हमारे शास्त्र-सिद्धान्तों के अनुसार नाद आकाश 
का गुण है। तकंशास्त्र में शब्दगुणकमाकाशम्‌' कहा गया है। परन्तु पाश्चात्य विज्ञान 
के अनुसार नाद आकाश का गुण नहीं है, किन्तु अन्य वस्तुओं के आघात से नाद का 
उद्धव होता है। हमारे सिद्धान्त में भी आकाश” अन्य वस्तुओं के साथ रहते समय 
आश्रिताश्रय' सम्बन्ध से विद्यमान है। अतः आकाश में नाद का उद्धव आघात के 
बिना स्वयं होता हो तो भी अन्य वस्तुओं में स्थित आकाश में नाद के उदबोधन के 
लिये आघात की आवश्यकता है। 
पञचभूत तत्त्व 

हमारे शास्त्रों की परिभाषा पारचात्य वेज्ञानिक परिभाषा से भिन्न है। हमारे 
शास्त्रों में प्रपभ्त्च के स्वरूप की धारणा के आधार पर ही विवेचन किया गया है कि 
इन्द्रियों से हम जो-जो अनुभव कर रहे हैं, उनकी समष्टि ही प्रपञ्च है। हरएक 
इन्द्रिय से अनुभव किये जानेवाले प्रपहच भाग को भूत नाम दिया गया है। कान 
से अनुभव किये जानेवाले भूत का नाम आकाश  है। जो भूत स्पर्शेौन्द्रिय से अनुभव 
किया जाता है उसका नाम वायु है। नयनेन्द्रिय से जो अनुभव किया जाता है उसका 
नाम तेजस है। जो जिद्ना से अनुभव किया जाता है वह अप और जो नापसिका से 
अनुभव किया जाता है वह पृथ्वी' है। यह भी हमारा सिद्धान्त है कि पृथ्वी में गनन्‍्ध 
के साथ बाकी चारों भूतों के गुण भी हैं। 'जल' में रुचि के साथ, पृथ्वी को छोड़कर 


१. यह पूछना सरल हु कि कसे आकाश (प्रदेश) ज्ञान का अनुभव कान से किया 
जा सकता हूँ। अगर किसी को कान के अलावा दूसरी इच््रियों को सहायता नहीं है; 
तो भी वह केवल श्रवण से विभिन्न शब्दों को सुनकर उनकी दिशा और उनको दूरी 
समझ सकता हूं। दसों दिशाओं और दूरी के ज्ञान को जोड़कर प्रदेश का अनुभव उसे 


होता है। 


श्रुति, स्वर और ग्राम है 


बाकी तीनों के गुण भी हैँ। इसी प्रकार तेजस्‌ में पृथ्वी और जल को छोड़कर बाकी 
दोनों के गुण भी हैं। वायू में आकाश का गुण भी है। आकाश में शब्द ही एक 
गुण है। इसीलिए हमारा सिद्धान्त है कि प्रपञ्च सृष्टि क्रम में आकाश से वायु, वायु 
से तेजस, तेजस्‌ से जल, जल से पृथ्वी उत्पन्न हुई है । सृष्टि में ईश्वर ही आदि है। 
प्रपञ्च का कर्ता और कारणवस्तु दोनों वही है। उसके स्वरूप को समझने की 
शक्ति हमारे मस्तिष्क में नहीं है। वेद और महर्षियों के अनुभवों से ही ईश्वरस्वरूप 
को हम जान सकते हैं। 

वेद और शास्त्रों में ईई्वर को 'सच्चिदानन्द” कहते हैं। सत्‌' नाश रहित; 
'चित्‌” अखण्ड ज्ञान स्वरूप; आनन्द' आनन्द स्वरूप इसका अर्थ है। ईश्वर के, अपनी 
मायाशवित द्वारा अपने सच्चिदानन्द स्वरूप को अनेक प्रकारों में संकुचित करने से 
प्रपञ्च की सृष्टि हुई है। ईश्वर की प्रथम सृष्टि आकाश है। आकाश का गुण है 
नाद। इसी कारण से आकाश और उसके गुण नाद में अन्य विषयों से भी अधिक 
परिमाण में ईश्वर का स्वरूप विकसित है। अर्थात्‌ आनन्द का आविर्भाव आकाश में 
तथा उससे सम्बद्ध श्रवणानुभव में अधिक है। इसलिए इन्द्रिय-जन्य विषय-सुखों में 
से कान से अनुभव किये जानेवाले संगीत में अन्य सुखों की अपेक्षा ज्यादा सुख है। 


अनाहत नाद 


नाद के दो भेद हैं। एक आहत और दूसरा अनाहत। हमारे शरीर में चेतन' 
का स्थान हृदय है। यहीं ईश्वर का आविर्भाव अधिक मात्रा में है। 

हृदय में दहराकाश' नाम से एक छोटी-सी जगह शुद्ध आकाश से व्याप्त है। 
उसमें आघात के बिना नाद का आविर्भाव हमेशा हो रहा है। इसका नाम है अनाहत 
नाद। ऐसा होने पर भी हम उसे नहीं सुना करते, क्योंकि हमारा मन और इन्द्रिय- 
ग्राम बाह्य विषयों में आसक्त हैँ। इन्द्रियों को बाह्य विपयों से खींचकर अन्तर्मुख 
होने के पश्चात्‌ अगर हम सुनें, तो उस अनाहत नाद को सुन सकते हैं। शास्त्र में कहा 
गया है कि वह नाद इतना मधुर है कि उसे सुनने के बाद मन किसी दूसरे विषय में 
नहीं लगता। यह योगियों का ही साध्य है। 

हृदय में अ।नन्‍्द स्वरूपी ईश्वर का आविर्भाव अधिक होने के कारण उस आनन्द- 
स्वरूप की छाया अनाहत नाद में पड़ती है। इसीलिए अनाहुत नाद आनन्दजनक है 
अर्थात्‌ मधुर है। यही उसकी मधुरता का कारण है। 

योगियों की तरह, जनसाधारण ही नहीं, नीवसाधारण को भी, इस आनन्द का 
अनुभव करने के लिए संगीत रूपी एक साधन ईश्वर की देन है। 


१० संगीत शास्त्र 


आहत नाद 


हृदयाकाश में होनेवाले नाद के अलावा बाकी सभी नाद आहत' हैं। संगीत 
का नाद भी आहत' ही है। अब हमें यह विचार करना चाहिए कि जनसाधारण 
को भी अनाहत नाद का अनुभव कराने के लिए संगीत कैसे एक साधन होता है ? इसे 
समझने के लिए नाद-संबद्ध भौतिक शास्त्र का ज्ञान आवश्यक है। नाद विज्ञान में 
. “अनुनाद नाम का एक तत्त्व है जो हमें जान लेना चाहिए। अनुनाद (८४०४७८०) 
तत्त्व यह है कि जब एक सृुक्ष्म शब्द उसी तरह के दूसरे शब्द से मिल जाता है, तब पहला 
शब्द बहुत अधिक स्थूल और गंभीर बन जाता है। यदि संगीत का नाद अनाहत नाद 
के समान है, तो अनाहत नाद अपनी सुक्ष्मत। को छोड़कर और गंभीरता को प्राप्त करके 
हमारे द्वारा श्रवणीय बन जाता है। उसमें होनेवाले आत्मानन्द की छाया भी मधु- 
रता के रूप में हमें प्राप्त होती है। हमारा संगीत, जितना अधिक अनाहत नाद का 
अनुकरण करता है, उतना अधिक आनन्द उससे मिलता है। मह॒षि लोग जो हमारे 
संगीत शास्त्र के रचयिता हूँ उन्होंने अनाहत नाद का प्रत्यक्ष अनुभव किया है। 
इसलिए अनाहत नाद के स्वरूप के अनुसार संगीत शास्त्र उन्होंने लिखा है। 


शरीर में श्रुति, स्वरों की उत्पत्ति 


हमारे योग शास्त्र और आयुर्वेद शास्त्र में नाड़ी! का विवरण बहुत विस्तार से 
लिखा हुआ है। इनके अनुसार अगर हम एक भाव को व्यक्त रूप में प्रकाशित करना 
चाहते हैं, तो आत्मा मन को प्रेरित करता है। मन शरीर में रहनेवाली अग्नि को 
जगाता है। नाभि के नीचे ब्रह्मग्रन्थि' नामक एक स्थान है। उसमें रहनेवाली वायु 
को अग्नि उठा देती है। हृदय की ऊब्बे नाड़ी में संलग्न तिरछी २२ नाड़ियाँ हैं । 
उन पर वायु का आघात होने से २२ ध्वनियाँ उच्च-उच्चतर रूप में उत्पन्न होती हैं । 
इसी तरह कण्ठ में इनके दुगुने प्रमाण की दूसरी २२ ध्वनियाँ उत्पन्न होती हैं, और 
इनके भी दुगुने प्रमाण की २२ घ्वनियाँ सिर में उत्पन्न होती हैं। इन घ्वनियों का नाम 
श्रुति है। इन तीनों ध्वनि-समूहों का नाम क्रमश: मन्द्र, मध्य और तारस्थायी (स्थान ) 
है। इन तीनों को सूक्ष्म, पुष्ट और अपुष्ट नाम दिया गया है। कारण स्पष्ट 
है। इसलिए हमें यह मालूम होता है कि हमारे शरीर में ६६ श्ुतियाँ उत्पन्न 
हो सकती हैं। 

पर पादचात्य विज्ञान पद्धति में कहा जात! है कि कण्ठ में रहनेवले द्वार के छोटा 
या बड़ा बनने से और कण्ठ में रहनेवाली ध्वनि को छोटी रस्सी को हरूम्बी या छोटी 
करने से ही ध्वनिसमूहों की उत्पत्ति होती है। इन श्रृतियों से सप्त स्वरों की उत्पत्ति 


श्रुति, स्वर और ग्राम ११ 


होती है। उसकी रीति यही है--पहली चार श्रुतियों से पड्ज स्वर उत्पन्न होता है। 
उसका तात्पर्य यह है कि पड॒ज स्वर को उच्चारण करते समय ही चारों श्रुतियों का 
उच्चारण भी हो जाता है। इसी तरह पाँचवीं, छठी और सातवीं--इन तीनों श्रुतियों 
से ऋषभ स्वर उत्पन्न होता है। आठवीं और नौवीं--इन दोनों श्रुतियों से गांधार 
तथा इसके बाद की चारों श्रुतियों से मध्यम की उत्पत्ति होती है। इसके वाद की चारों 
श्रुतियों, अर्थात्‌ चौदहवीं, पंद्रहवीं, सोलहवीं और सत्रहवीं श्रुतियों से पञचम, अठा- 
रहवीं, उन्नीसवीं और बीसवीं श्रुतियों से घैवत तथा इक्की सवीं और बाईसवीं श्रुतियों 
से नियाद की उत्पत्ति होती है। इस तरह बने हुए स्वरों का न।मकरण प्रकृति स्वर" 
किया गया है। 


स्वरस्थान और स्वरगत श्रुतियाँ 


यद्यपि स्वर दो, तीन या चार श्रुतियों से उत्पन्न होता है तथापि वह उनमें से 
एक नियत या विशेष श्रुति पर ही कुछ अधिक देर ठहरता है। जहाँ स्वर अधिक 
देर ठहरता है, उसे नियतश्रुति या स्वरस्थान कहते हें। इस तरह पड्ज का 
स्व॒रस्थान चौथी, ऋषभ का सातवीं, गान्धार का नवीं, मध्यम का ते रहवीं, पञुचम 
का सत्रहवीं, घैवत का बीसवीं और निषाद का स्थान बाईसवीं श्रुति है। स्वरस्थान 
वीणा में स्पष्टतया निदर्शित कर सकते हैं और स्वरगत श्रुतियों को बाँसुरी में 
ही स्पष्ट रूप से जान सकते हैं। बाँसुरी में प्रत्येक स्वर के लिए नियत रहनेवाले 
द्वारों को पूरा खोल देने से चतु:श्रुति स्वर की उत्पत्ति होती है। द्वार को आधा 
बन्द करके दूसरे आधे भाग को खुला रखने से द्विश्रुतिस्वर की उत्पत्ति होती है। 
और उस द्वार में उँगली को पुनः-पुनः: बन्द और खुला रखने से त्रिश्रुतिस्त्रर कौ 
उत्पत्ति होती है।' 


अवबान 


श्रुति और स्वर हमेशा रसभाव से सम्बन्धित रह 


हैं और रसभाव' की उतत्ति 
के भी कारणीमूत हैं। रस और भाव मन को वृत्तियाँ हैं। 


ते 

हैं। मन के अवबान के बिना 
१. 'स्वराणां च श्रुतिकृतं तच्च मे सन्निबोधत । 
व्यक्तमुक्ताडुलिस्तत्र स्व॒रो ज्ञेयड्चतुःभुतिः ॥॥ 
कस्पसाना ड्लिद्चेव त्रिश्ुतिक्त सस्‍्वरो भवेत्‌ । 
द्विकोर्ष्धाजूलियुक्तस्तु एवं श्र॒त्याश्निता: पुनः वा 

है >-ताट्बाशास्त्र, ३० | ५--६ । 


१२ संगीत शास्त्र 


रस और भाव का निश्चय नहीं होता । इसलिए मन के अवधान से ही श्रुतिस्वरों 
के स्वरूप का निश्चय होता है। एक आधार स्वर में मन सावधान नहीं रहता, तो 
श्रुति स्व॒रों की उत्पत्ति और स्वरूप निश्चित नहीं हो सकते। यह समझा जाता है कि 
षड्ज या मध्यम दोनों ही आधार स्वर होने लायक हैं अर्थात्‌ पड़्ज को आधार स्वर 
बनाकर उससे एक सप्त स्वर समूह को तथा मध्यम को आधार स्वर बनाकर उससे 
एक सप्त स्वर समूह को भी उत्पन्न किया जा सकता है। पड़ज के आधार पर जिन स्वरों 
की उत्पत्ति होती है उनके समूह का नाम पड़जग्राम' है। मध्यम के आधार एर जिस 
स्वर समूह की उत्पत्ति होती है,वह स्वरसमूह मध्यमग्राम' कहलाता है। इन दोनों ग्रामों 
में पकचम और घैवत स्वरों को छोड़कर बाकी स्वर समान हैं। पड़जग्राम में पञुचम 
स्वर १४, १५, १६, १७ श्र॒तियों से उत्पन्न होता है। मध्यमग्राम में तो १४, १५, 
१६ इन्हीं तीनों श्रुतियों से पञचम उत्पन्न होता है। धैवत स्वर पड्जग्राम में १८, 
१९, २० इन तीनों श्रुतियों से उत्पन्न होता है और मध्यमग्राम में १७, १८, १९, २० 
इन चारों श्रुतियों से उत्पन्न होता है। आज से ७०० वर्ष पहले दोनों प्रकार के 
ग्रामस्वर भी आरम्भिक शिक्षा में सिखाये जाते थे। वह पद्धति मध्यकालीन 
शूल्ययुग में विच्छिन्न हो गयी। इसके बाद पुनरुज्जीवन के समय रो पडजग्राम स्वरों 
को ही आरंभिक शिक्षा में सिखाया जाना आरम्भ हुआ, परन्तु पडजग्राम, मध्यमग्राम 
और उभयग्नाम स्वरों से बनाये हुए राग सम्प्रदाय में अब भी विद्यमान हैं। इन रायों 
का पता लगाने के लिए एक सुलभ मार्ग है। पड्ज को सुर' बनाकर गाने से कुछ राग 
पूर्ण रञ्जक होते हूँ, तो और कुछ राग मध्यम का सुर बनाकर गाने से रबघ्जक होते 
हैं। शास्त्रों में कहा गया है कि गान्धार' नामक भी एक ग्राम है, पर वह देव और 
गन्धर्वों के ही गाने योग्य है। 
श्रुति और स्वरों के बार में होनेवाली कुछ शंकाएं 
श्रुति शब्द अब आधार श्रुति' के अर्थ में प्रयुक्त किया जा रहा है। हम कहते 
हैं कि इस विद्वान्‌ का संगीत श्रुतिशुद्ध/ है। इसका श्रुतिज्ञान अच्छा है आदि । पर 
शास्त्र में श्रुति' का शब्दार्थ ऐसा दिया गया है कि--- 
प्रथम: श्रवणात्‌ शब्द: श्रूयते हृस्वमात्रकः। 
सा श्रुति: संपरिज्ञेया स्वरावयव लक्षणा ॥” 
इसका तात्पर्य यह है कि श्रुति हस्वमात्रावाली है। श्रुति स्वर का अवयव या अंग 
है। अर्थात्‌ हरएक स्वर दो-चार श्रुतियों से बना हुआ है। इस इलोक का यह भाग 
प्रथम: श्रवणात्‌ शब्द: कुछ दुरूह-सा है। इसका अर्थ यह है कि एक शब्द को सुनते 
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समय हमें जो पहला छोटा भाग सुनाई पड़ता है, वही श्रुति' कहलाता है। क्योंकि 
लगातार सुनाई पड़ने के कारण वह श्रुति' रूप छोड़कर स्वररूप लेता है। 
हमारे शास्त्र में कहा गया है कि एक स्थायी (सप्तक) में २२ श्रुतियाँ ही उत्पन्न 
हो सकती हैं। पर हरएक स्थायी के अन्दर भिन्न-भिन्न रूप में होनेवाली हृस्वमात्र 
शब्दों की संख्या अनन्त है । फिर शास्त्र व[क्य का मतलब क्या है ? इन २२ श्रुतियों 
के बारे में संगीत-र॒त्नाकर में कुछ विवरण मिलता है। उस ग्रन्थ में २२ श्रुतियों को 
बीणा में २२ तारों में स्थापित करने का उपाय कहा गया है। उनकी स्थापना का क्रम 
यों दिया गया है-- 
90220 40 4) % $ 789 | हक के बट आदिमा | 
कार्या मन्द्रतमष्वाना द्वितीयोच्चध्वनिर्मेनाक || 
स्यान्निरन्तरता श्रुत्योम॑ध्ये ध्वन्यन्तराश्रुते: ।' 

“संगीत रत्नाकर, १३।१२। 
इसका तात्पयं है कि पहले तार में यथासंभव नीची श्रुति का स्थापन करना । पहली 
श्रुति से तनिक उच्च श्रुति को दुसरे तार में स्थापन करना चाहिए । इन दोनों श्रुतियों 
के बीच में अगर और एक तार बजाया जाय, तो वह ध्वनि कान में नहीं पड़नी चाहिए । 
इस बात पर हमें जरा विचार करना आवश्यक है कि दो श्रुतियों के बीच में तीसरी 
ध्वनि का श्रवण नहीं होना चाहिए । यहाँ ध्वनि विज्ञान हमें सहारा दे सकता है। 
दो तारों में होनेवाली ध्वनियों में अगर थोड़ी भिन्नता रहती है, तो दोनों को बजाते 
समय दोनों शब्द अछूग-अलरूग नहीं सुनाई पड़ते हैं। पर दोनों मिलकर ऊँचे और 
नीचे बदलनेवाला एक शब्द सुनाई पड़ता है। इसे पावचात्य वैज्ञानिक परिभाषा में 
बीट्स' (8८७५) कहते हें। दोनों तारों की ध्वनियाँ जितना निकट होती हैँ 
उतना विलंब बीट्स' होते हैं । दोनों ध्वनियाँ एक रूप हो जाये तो बीट्स' नहीं होते । 
इसी तरह दोनों ध्वनियों की दूरी को अधिक करते जाय, तो बीट्स' वेग से होने लगते 
हैं। पर ऐसा होते-होते एक नियत दूरी पर बीट्स रुक जाते हैं। इससे यह बात निश्चित 
होती है कि दो श्रुतियों के बीच का अन्तर नियमित दूरी को पार न करे, तभी बीट्स' 
सुनाई पड़ता है। जिस दूरी में बीट्स' रुक जाता है उसी को हमारे शास्त्रों में दो 
श्रुतियों का अन्तर माना गया है। एक स्थायी में २२ ऐसी ही श्रुतियों को ही उत्पन्न 
किया जा सकता है। यही बाईस श्रुतियों का तत्त्व है। 


श्रुतियों में स्वरस्थानों का निदर्शन 
दो समान नाद देनेवाली दो वीणाओं पर हरएक में २२ तारों की स्थापना करनी 
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चाहिए। फिर इनमें, अब बतायी हुई रीति से, दोनों वीणाओं में समान रूप की २२ 
श्रुतियों को स्थापित करना चाहिए। इनमें एक वीणा में श्रुतियाँ स्थिर रहती हैं । 
उसे 'ध्रूव वीणा' नाम दे सकते हैं। और दूसरी वीणा में श्रुतियों को बदला जाता है, 
उसका नामकरण चलवीणा' किया जा सकता है। 

चलवीणा में दूसरे तार की श्रुति को भ्रुववीणा के पहले तार की श्रुति के समान 
(उतारकर अर्थात्‌ शिथिल करके ) करना है। इस तरह क्रम से चलवीणा के हर तार 
की श्रुति को श्रुववीणा के आगे के तार की श्रुति के समाव करने के लिए उतारना है। 
अब ध्रुववीणा के स्वरों से चलवीणा के स्वर एक श्रुति नीचे होते हैं। इसी तरह पहले 
उतारी हुई चलवीणा की हरएक श्रुति को उसके आगे की श्रुति के समान नीचा करता 
है। अब ध्रुववीणा के स्व॒रों से चलवीणा के स्वर २ श्रुति नीचे होते हैं। हमारे शस्त्र 
का कथन है कि गान्धार का स्वरस्थान ऋषभ के स्वरस्थान से दो श्रुति ऊंचा है। 

इसलिए चलवीणा का गान्धार श्रुववीणा के ऋषभ के समान रहना चाहिए । अब 
इन दोनों वीणाओं के गान्धार और ऋषभ तार बजाये जायें, तो इस बात का निदर्शन 
होता है। इसी प्रकार चलवीणा का निषाद ध्रुववीणा के घंवत के समान रहता है । 

इसी तरह तीसरी बार चलवीणा की श्रुतियों को और एक श्रुति नीचा करना 
चाहिए। तब चलवीणा के स्वर ध्रुववीणा के स्वरों से तीन श्रुति नीचे होते हूँ। 
इसी कारण चलवीणा के ऋषभ और घेवत, ध्रुववीणा के पडुज और पञ्चम के समान 
रहते हैँ। इससे इस बात का निदर्शन होता है कि ऋषभ और घैवत, पडज और पञुचम 
से तीन श्रुतियों से ऊँचे हैं। 

अगर इसी तरह चलवीणा के स्वरों को और एक श्रुति नीचा किया जाय, तो 
चलवीणा के पञचम और षड्ज, ध्रुववीणा के मध्यम और निषाद के समान रहते 
हैं। और चलवीणा का मध्यम ध्रुववीणा के गान्धार के समान होता है। क्योंकि 
पड़्ज, मध्यम्‌, पञ्चम--इन तीतों स्वरों में चार श्रुतियाँ हैं। इनके स्वरस्थान क्रमश: 
नि, ग, म रवरों से चार श्रुति ऊँचे हैं। 


स्व॒रों में रझजन का रहस्य 
स्वर का निजी अर्थ ग्रन्थों में ऐसा दिया गया है--- 
श्रुत्यनन्तरभावी यः शब्दोप्तुरणनात्मक: । 
स्वती रञ्जयते श्रोतुश्चित्त स स्वर ईयंते |॥' 


' इस इलोक में स्वर का लक्षण ऐसा कहा है--( १) श्रुतियों को लगातार उत्पन्न 
कराने से स्वर की उत्पत्ति होती है। 
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(२) शब्द का अनुरणन रूप ही स्वर” कहलाता है। अर्थात्‌ हरएक शब्द 
में, आहति के बाद होनेव।ला शब्द, लहरों के क्रम से उत्पन्न होकर फिर क्रम से लीन 
हो जाता है। इसका नाम अनुरणन' है। अनुरणन ही स्वर का मुख्य स्वरूप है । 
क्योंकि अनुरणन में स्वरगत श्रुतियों का प्रकाशन होता है। 

(३) हरएक स्वर, दूसरे स्वर की सहायता के बिना स्वयं रञ्जक है।' 

एक स्वर में अगर रज्जन देखना है, तो क्रमश: प्रसाद और दीप्ति के साथ स्वरों 
का उच्चारण करना आवश्यक है। रेल के इञिजिन की सीटी की तरह प्रसाद और 
दीप्ति के बिना उच्चारण करें, तो उसमें रझ्जन नहीं रहता, अतः: वह स्वर कहलाने 
योग्य भी नहीं होता । 

हरएक श्रुति और हरएक स्वर का निश्चित रसभाव है। भाव के अनुसार 
२२ श्रुतियों को ५ जातियों में बाँठा गया है। जातियों को दीप्तत, आयता, करुणा, 
मृदु और मध्या नाम दिये गये हैं। इसके अलाव! प्रत्येक जाति की श्रुतियों को उनके 
विशिष्ट भाव के कारण अलरूग-अरूग नाम दिया गया है। २२ श्लुतियों का नाम 
ऐसा है-- 


श्रति श्रुति का नाम जाति 
१ तीत्ा दीप्ता 
२ कुमुद्धती आयता 
े मन्दा मृदु 
४ छन्‍्दोवती मध्या स 
५ दयावती करुणा 
द रञ्जनी मध्या 
७ रतिका मुदु: रि 
८ रौद्री दीप्ता 


१. श्रुति और स्वर का भेद प्राचीन ग्रन्थों में सुस्पषष्ट बताया गया हे। पर पिछले 
ग्रन्थों में श्रुति ओर स्व॒रों के भेद का विवेचन उतना स्पष्ट नहीं है। नाट्चशास्त्र में 
बताया गया है कि दो, तीन या चार श्रतियों से स्व॒र बनाये हुए हें। एक ही भुति से स्वर 
बनाया हुआ हो, तो स्वर की स्व॒तो रञ्जकत्व' शक्ति नहीं होती। स्व॒र का अनुरणनत्व 
भी सिद्ध नहीं होता। श्ञास्त्र वचन के अनुसार श्रुति स्व॒रावयव न होकर स्वर हो बन 
जाती हे। यह शास्त्र के विरुद्ध है। 
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१६ 
९ क्रोधा आयता ग 
१० वज़िका दीप्ता 
११ प्रसारिणी आयता 
१२ प्रीति: मृदु: 
१३ मार्जनी मध्या म 
१४ क्षिति मृदु 
0 रक्‍ता मध्या 
१६ संदीपनी आयता' 
१७ आहलापिनी करुणा प 
१८ मदन्ती करुणा 
१९ रोहिणी आयता 
२० रम्या मध्या धघ 
२१ उग्रा दीप्ता 
२२ क्षोभिणी मध्या नि 


स्वरप्रयोग में, आवश्यक विशिष्ट भाव के अनुसार स्वर॒गत श्रुतियों में उस भाव से 
सम्बन्ध रखनेव।ली श्रुति जरा अधिक देर ठहरानी पड़ती है। स्वरों के भी अपने- 
अपने विशिष्ट रसभाव हैँ। पडूज और ऋषभ, वीर-अद्भुत और रोद्र रस प्रधान 
हैं। धैेवत, वीभत्स और भयानक रस का अभिव्यञ्जक है। गान्धार और निषाद 
करुण रस प्रधान हैं। मध्यम और पञ्चम हास्य और श्ंगार रस प्रधान हैं। 


वादी, संवादी, अनुवादी और विवादी 


प्रायः समान रसभाव देनेवाले दो स्वर प[स-पास एक ही स्वरसमूह में रहने पर 
परस्पर रक्तिवर्धक होते हैं । इसलिए वे परस्पर संवादी स्वर कहलाते हैं । एक का नाम 
वादी और दूसरे का नाम संवादी है। हमारे काम आनेवाले मुख्य रस देनेवाके स्वर 
वादी हैं। प्रायः उन्हींके समान रसभाव देनेव/ले स्वर संवादी हैं। हरएक स्वरसमूह 
के आदि या अन्त में स्वर का संवादी रहने से ही वह स्वरसमूह पूर्ण रझजक होता है। 
जिन दो स्वरों के स्व॒रस्थान के बीच नौ या तेरह श्रुति अन्तर है, वे ही परस्पर संवादी 
हैं। संवादी के संवादी में रझूजन शक्ति कुछ कम रहती है । उनके संव।दियों में रक्ति 
और भी कम रहती है। इस प्रकार होनेव।ले द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ आदि संवादियों 
का नाम अनुवादी है। इसी तरह संवादी के संवादियों को ढूँढते समय दस अनुवादियों 
के बाद पहले की तरह स्वर फिर भी प्राप्त होते हैं। 
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अनुवादियों की दूरियाँ ऋमशः ऐसी ही रहती हँ-- 
(१) ४ या १८ 
(२) ५ या १७ 
(३) ८ या १४ 
(४) १ या २१ 
(५) १० या १२ 
(6: हक ज्यों, 2९ 
(७) ६ या १६ 
(८) ७ या १५ 
(९) २ या २० 
(१०) ११ 
इनमें पिछले के अनुवादियों में क्रम से रक्ति कम होती है। इनमें २ या २० 
में रक्ति न होने के अछावा रक्ति का भंग भी होता है। इसलिए २ या २० श्रुतियों 
के आगे रहनेवाले स्वर विवादी हैं। 
संवादी प्रकृति स्वरों में 
षड़ज (४) के संवादी मध्यम (१३) और पञ्चम (१७) हैं। 
ऋषस (७) का संवादी घैवत (२०) 
गान्धार (९) का संवादी निषाद (२२) 


मध्यम (१३) » निषाद (२२) और षडज॒ (४) 
पठन्चम (१७) » पडज (४) 
घैवत (२०) » अऋषभ (७) 
निषाद (२२) ४» गास्वार (९) और मध्यम (१३) 


मतज्भ आदि महियों के मत के अनुसार समश्रुति संख्या रखनेवाले स्वर ही संवादी 
हो सकते हैं। इस मत के अनुसार देखें तो मध्यम” और “निषाद' संवादी नहीं हैं । 

हमारे शास्त्रों के अनुसार रागों में वदी राजा है। संवादी मन्त्री है। अनुवादी 
परिजन है। विवादी शत्रु है। 


अकृति स्व॒र और विकृत या साधारण स्वर 
स्वाद के लिए षड्‌ रस हैं। ये छः: रस अलरूग-अछूग स्वाद के कारण होते हें, 
परन्तु रसना उनसे तृप्त नहीं होती । वह और कुछ मिश्र रसों को चाहती है। रंगों 
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के सात प्रकार हैं। पर हमारी आंखें केवंल इन सात रंगों से तृप्त नहीं होतीं। इनके 
सम्मिश्चित रंगों का भी प्रकार भेद सुन्दरता की दृष्टि से आवश्यक जान पड़ता है। 

इसी तरह, संगीत में भी सात प्रकृति स्वरों से भिन्न रुचिवाले कोगों की तप्नि 
नहीं हुई। कुछ मिश्चित स्वरों की भी आवश्यकता हुई | 

, मिश्रित स्वरों का जन्म पहले विवादी दोष के परिहार के रूप में हुआ । स्वरा- 

वली में ऋषभ और गान्धार तथा घवत और निषाद पास-पास आते हैं। पर ये ऋपभ 
गान्धार परस्पर विवादी हैँ और घैवत निषाद भी परस्पर विवादी हैं। इसलिए 
ऋषभ गान्धार को साथ-साथ उच्चारण करने से रक्तिभंग होता है। इसी तरह 
धंवत निषाद को भी | इसे परिहत करने के लिए गान्धार और मध्यम को मिश्रित 
करके एक नये स्व॒र की उत्पत्ति हुईैं। उसका नाम अन्तरस्वर' है। उसका स्वर- 
स्थान मध्यम की द्वितीय श्रुति अर्थात्‌ ग्यारह॒वीं श्रुति है। स्वरगत श्रुतिया ८, ९, 
१०, ११ हैं। इसी तरह घेवत निषाद के विवादित्व के परिहार के लिए काकली' 
नामक एक नया स्वर उत्पन्न हुआ। स्वर के कलत्य' अर्थात्‌ अव्यक्त मधुरताः के 
कारण इसका काकली' नाम पड़ा। इसका स्वरस्थान पड़ज की द्वितीय श्रति है । 
स्वरगत श्रुतियाँ २१, २२, १, २ हैं। इस तरह के मिश्रित स्व॒रों का नाम साधारण 
या विक्ृत स्वर है। कालान्तर और देशान्तर में कुछ और बिकृत स्वरों की उर्त्पत्ति 
हुई है। इनमें काकली स्वर के स्थरस्थान को एक श्रुति नीचा करके 'कैशिकी' नाम का 
एक स्वर उत्पन्न हुआ है। इन काकली व केशिकी स्वरों का अंतर केशमात्र यानी 
अतिस्वल्प है। इसलिए इसका नाम कैशिकी पड़ा। उसका स्वरस्थान पहज की 
प्रथम श्रुति है। स्वरगत श्रुतियाँ २१, २२,, हैं। इसी तरह अन्तरगांधार के स्व॒सस्थान 
को भी एक श्रुति नीचा करके साधारण गांधार नामक एक नया स्वर उत्पन्न हुआ । 
इसका स्वरस्थान दसवीं श्रुति है। स्वरगत श्रुतियाँ ८.९, १० है। पइजरबर का 
स्वरस्थान एक श्रुति नीचा करके च्यूतपडज नाम का एक बिकृत स्वर हुआ । इसी 
तरह च्युतमध्यम भा मध्यम स्वरस्थान को एक श्रति नीची करके हआ 

मध्यमग्रामीय पञचम और घैेवत, तथा काकली और कैशिकी निषाद, अन्तर 
जैव साधारण गान्धार ये पहले उत्पन्न विक्ृतस्वर हैं। बाद में एक श्रुति को मिलाकर 
चतु:श्रुति ऋषभ का जन्म हुआ; और ऋषभस्वर से गान्धार की दो श्रतियों को मिला- 
कर पञु्चश्रुति ऋषभ भी हुआ। और मध्यम की प्रथम श्रुति को भी मिलाकर पट्‌- 
श्रुति ऋषभ भी हुआ । इसी तरह घैवत में भी चतु:श्रुति घैवत, पञु्चश्रति घैवत और 
पट्श्नुति घेवत भी उत्पन्न हुए। ये सब विक्ृतस्वर कर्नाटक और हिन्दुस्थानी संप्रदायों 
में अब भी इस्तेमाल किये जाते हैं। परन्तु इनके नाम में आज के कर्ताटक सम्प्रदाय 
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में थोड़ा अन्तर है, तो हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय के स्वरों के नामों में अधिक अन्तर है। 


स्वरस्थान 
श्र्ति 


१ 


ली ढ >णए 


ब्ए्ि ( 6 ी 


प्राचीन नाम 


कैशिकी या साधारण 


निषाद' 
काकली निषाद 
च्यूतषड़्ज 
षडज (प्रकृति) 


_मरकतण>पल्‍कयक, 


ऋषभ (प्रकृति ) 


न्‍फल्कमलमम रस्म, 


गान्धार (प्रकृति ) 
साधारण गान्धार 


अन्तर गान्धार 
च्यूत मध्यम 
मध्यम (प्रकृति ) 


मध्यम ग्राम पञ्चम 
पञ्चम (प्रकृति ) 
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घेवत (प्रकृति ) 


निषाद (प्रकृति ) 


कर्नाठक सम्प्रदाय 


कैशिकी निषाद 
(षट्श्न॒ति धवत ) 
काकली निषाद 

षडज 


शुद्ध ऋषभ 

चतु:श्रुति ऋषभ 

शुद्ध गान्धार (पञुच- 
श्रुति ऋषभ ) 
साधारण गान्धार 
(षट्श्न॒ुति ऋषभ ) 
अन्तर गान्धार 

शुद्ध मध्यम 


प्रतिमध्यम 

पञ्चम 

शुद्ध घवत 

चतु श्रुति घेवत 

शुद्ध निषाद (परूच- 
श्रुति घेवत ) 





हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय 


कोमलतर निषाद 


कोमल निषाद 
शुद्ध निषाद 
षड्ज 


कोमल ऋषभ 

शुद्ध ऋषभ 

(तीत्र ऋषभ) अति 
कोमरूतर गान्धार 
कीमलतर गान्धार 


कोमल गान्धार 
शुद्ध गान्धार 
शुद्ध मध्यम 


तीव्रमध्यम 
पञु्चम 


कोमल घैवत 
शुद्ध घवत 
अति 
निषाद 


कोमलतर 





१. कर्नाटक सम्प्रदाय में प्रथम श्रुति में स्थान रखनेवाले स्वर को ही कंशिकी 
निषाद कहते हैँ। पर कुछ रागों में द्वितोय श्रुति पर स्थित स्वर भी प्रयुक्त किया जा 
रहा ह। उसका अलग नाम नहीं है। उसे भी केशिकी निषाद ही कहते हें । इसी तरह 
गान्यार में भी १०, ११ दोनों श्रुतियों में स्थान रखनेवाले स्व॒रों को भी साधारण गान्धार 


हो कहते हें! 


२. इन स्व॒रों के अलावा रत्नाकर' में अच्युत षडज, अच्युत मध्यम, साधारण 
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स्वरस्थानों का निश्चय करने का मार्ग 

स्वरों के उच्चारण को सुनने से स्वरस्थानों का निर्द्धरण करता सरल नहीं है, 
परन्तु निश्चय करने का एक सुलभ मार्ग यह है कि वादी एवं संवादी तत्त्व के सहारे 
स्वरस्थानों को निश्चित करना चाहिए। कर्नाटक पद्धति, हिन्दुस्थानी पद्धति, 
पाइ्चात्य' पद्धति इन तीनों पद्धतियों के प्रयोग में आनेवाले स्व॒रों का श्रुतिस्थान 
और दो स्वरों के बीच के अन्तर--इन्हें निश्चित करने के लिए बादी संबादी 
तत्व की बड़ी आवश्यकता है। इनके बारे में प्रचलित सिद्धान्त का भी संशोधन 
करना आवश्यक है । 

षड्ज का स्थान तीनों सम्प्रदायों में चौथी श्रुति ही है। मध्यम का स्थान उससे 
९ श्रुतियों के आगे है। इसलिए उसका स्थान १३ वीं श्रुति है। पञ्चम का स्थान 
षड्ज से १३ श्रुतियों के आगे है। इसलिए इसका स्थान १७ वीं श्रुति है। यह भी 
तीनों पद्धतियों में समान है। 

पञ््चम से उसके संवादी ऋषभ का स्थान निश्चित कर सकते हैं। ऋषभ का 
स्थान पञ्न्चम से ९ श्रुतियों के नीचे है। अर्थात्‌ इस ऋषभ का स्थान आठवीं श्रुति 
है। कर्नाठक पद्धति में ऋषभ के चार भेद हैं। प्राचीन काल के प्रक्नति ऋषभ को 
शुद्ध ऋषभ कहते हेँ। उसका स्थान शास्त्रों के अनुसार सातवीं श्रुति है। उससे 
उच्च ऋषभ को चतु:श्रुति ऋषभ कहते हैँ। और उससे उच्च ऋषभ को पञ्चश्रुति 
ऋषभ कहते हैं। और भी ऊँचे ऋषभ को षद्श्रुति ऋषम कहते हैं। पठ्चम का 
संवादी होने वाला ऋषभ, शंकराभरण राग में प्रयोग किये जानेवाला चतु:श्रुति 
ऋषभ भी है। इसलिए कर्नाटक पद्धति में ८ वीं श्रुति में स्थान रखनेवाले ऋषभ का 
नाम चतु:श्रुति ऋषभ है। इसका उदाहरण शंकरामरण में ऋपभ से शुरू होकर 
पञ्चम में समाप्त होनेवाछी (री, गा, मपा) रक्तिदायक पकड़ है। हिन्दुस्थानी 
पद्धति में इस स्वर का नाम शुद्ध ऋषभ है। हिन्दुस्थानी पद्धति के सारज़ु राग में 
ऋषभ पञ्चम का संवादी है। उसका नाम उस पद्धति में शुद्ध ऋषभ है। 


ऋहबभ, साधारण पठचम नामक चार विकृत स्वर भी दिये गये हेँ। अच्युत घड़ज घडज 
स्वर की तृतीय और चतुर्थ श्रुतियों से बना हुआ है। उसका स्वरस्थान षड्ज की चतुर्य 
श्रुति हो हैं। इस तरह अच्युत मध्यम भी मध्यम की तृतीय और चतुर्थ भ्रुतियों से बना 
हुआ हूं। साधारण ऋषभ ४, ५, ६, ७ श्रुतियों से बना हुआ है। स्वरस्थान सातवीं 
अति है। साधारण पठचम सध्यमग्राम में १३, १४, १५, १६ श्रुतियों से बना हुआ है। 
स्वरस्थान १६वां श्रुति हे। ये नाम अब प्रचार में नहीं हें। 
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पावचात्य पद्धति में सुप्रसिद्ध मेल का नाम है डायटॉनिक स्केल (क्‍90077८ 
5००6) । स्वरों के नाम 0, 0, 8, ४, 5, 9, 5, ८, हैं। उसमें शुद्ध रूप स्वरों 
को निचुरलू कहते हैं। तीव्रस्वर को शार्प' (४४०००) और कोमलस्वर को फ्लेट' 
(890) कहते हैं। उनके चिह्न 77” और ४9 हैं। 

पाश्चात्य पद्धति में विक्रत या शार्प और फ्लेट की उत्पत्ति ऐसी होती है कि 
डायटॉनिक स्केल के हरएक स्वर को उसके पञचम भाव! (00फ्रांग्रक्यां 07 
४8४४४) के अनुसार चढ़ाने से! एक विक्ृत स्वर उत्पन्न होता है। इसी तरह 
दूसरी बार स्वरों को पञ्चम भाव करने से दूसरा विकृत स्वर उत्पन्न होता है। इस 
तरह सात शार्प! (४४०८०) स्वरों की उत्पत्ति होती है। इसी तरह मध्यम भाव" 
करने से सात फ्लैट” (8%:) स्वरों की उत्पत्ति होती है। यही पाश्चात्य सम्प्रदाय 
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में विकृतस्व॒रों का उत्पत्ति विवरण है। इस' पद्धति में ८ वीं श्रुति ऋषभ को डी' 
नेचुरल (70 ऋण» ) कहते हें । 

इस ऋषभ का संवादी घेवत है। उसका स्थान २१ वीं श्रुति है। उसका नाम 
कर्नाटक संप्रदाय में चतु:श्रुति घेवत है । यह स्वर शंकराभरण राश में है। हिन्दुस्थानी 
पद्धति में उसका नाम शुद्ध घैवत है। राग सारज्भ में शुद्ध ऋषभ और शुद्ध घंवत 
वादी संवादी हैं। पाश्चात्य सम्प्रदाय में इस घेवत को नेचुरल ए (० परार्थं '"४ ) 
कहते हैं। 

धवत का संवादी गान्धार है। इस गान्धार का स्थान १२ वीं श्रुति है। अर्थात्‌ 
मध्यम से एक श्रुति नीचे है। इन घैवत और गान्धार को वादी संवादी रखतनेबाले 
राग हिन्दुस्थानी, कर्नाटक दोनों पद्धतियों में हैं। कर्नाटक पद्धति के राग मोहनम' 
को हिन्दुस्थानी पद्धति में भूप' कहते हैं। इन दोनों रागों में गान्धार और घैवत वादी 
संवादी हैं। इस गान्धार को अब कर्नाटक पद्धति में अन्तर गान्धार कहते हैं। प्राचीन 
सम्प्रदाय में इस स्वर का नाम च्यूत मध्यम है। इससे एक श्रति नीचे स्थान रखनेवालि 
स्वर को ही अन्तरगान्धार नाम दिया गया था। हिन्दुस्थानी पद्धति में इसका नाम 
शुद्ध गान्धार कहते हैं। पर कई रागों में इस स्वर से एक श्रुति नीचे होनेवाला स्वर 
भी प्रयोग में है। उसे भी शुद्ध गान्धार' कहते हैं। पाश्चात्य सम्प्रदाय में भी यह 
सन्देह है कि ५ नेचुरल का स्थान ११वीं की है या १२वीं। सन्देह निवृत्ति का एक 
मार्ग यह है। शुद्ध घेवत से एक श्रुति नीचे दूसरा घेवत है। उसका नाम प्राचोन 
काल में प्रकृति घैवत' दिया गया है। हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय में उसका नाम कोमल 
घेवत है। कर्नाटक सम्प्रदाय में उसे शुद्ध घैवत' कहते हैं। उसका स्थान बीसवीं 
श्रुति है। इसके संवादीस्वर का स्थान ११ वीं श्रुति होना चाहिए। इसलिए इस 
निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि कोमल घैवत और गान्धार के जिन रागों में वादी-गंवबादी 
हैं, उनमें गान्धार का स्थान ११ वीं श्रुति है और २१ वीं श्रुति के अर्थात्‌ हिन्दुस्थानी 
पद्धति के शुद्ध धवत और गान्धार जहाँ वादी-संव।दी हैं, वहाँ उन रागों में गान्धार का 
स्थान बारहवीं श्रुति है। 

बारहवीं श्रुति के अन्तरगान्धार का संवादी, तीसरी श्रुति में स्थान रखनेबाज़ा 
निषाद स्वर है। उसका नाम प्राचीन काल में च्यूतपडज था। अब तो दसका नाम 
कर्नाटक पद्धति में काकली निषाद, हिन्दुस्थानी पद्धति में शुद्ध निषाद और पाइ्चात्य 
पद्धति में नेचुरल बी” (!९४८८०७/ 8”) है। उसके स्वरस्थान के बारे में नेचुरल 
ई ()४७४ए०» “४! ) की तरह संदेह है कि उसका स्थान तीसरी या दूसरी श्रुति है। 

तीसरी श्रुति के इस निषाद का संवादी, पठचम से एक श्रुति नीचे का स्वर है। 
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इसका नाम प्राचीन काल में च्युत पझुचम, आधुनिक कर्नाटक पद्धति में प्रतिमध्यम 
और हिन्दुस्थानी पद्धति में तीन्न मध्यम है। पारचात्य पद्धति में इसका नाम एफ' 
शाप (( आदर) है। 

उस मध्यम का संवादी प्राचीन काल का शुद्ध ऋषभ है। उसका स्थान सातवीं 
श्रुति है। उसे कर्नाटक पद्धति में शुद्ध ऋषभ और हिन्दुस्थानी पद्धति में कोमल 
ऋषभ कहते हैँ। पाश्चात्य पद्धति में इसका नाम सी' शाप (0! ७४७) है। 

इस ऋषभस्वर का' संवा[दी प्राचीन काल का शुद्ध घैवत है। उसका नाम कर्नाटक 
पद्धति में शुद्ध घेवत, हिन्दुस्थानी पद्धति में कोमल घैवत और पाद्चात्य पद्धति में 
'जी' शार्प (५ 5४७77) है। उसका संबादी प्राचीन कालीन अन्तरगान्धार है। 
इनका विवरण अन्तर गान्धार के स्वर स्थान की चर्चा में बताया गया है। ग्यारहवीं 
श्रृति में स्थान रखनेवाले गान्धार का संवादी प्राचीन काल का काकली निषाद है। 
अब कर्नाटक पद्धति में इसका अलग नाम नहीं है। हिन्दुस्थानी पद्धति में इसे भी शुद्ध 
निषाद कहते हैं। पाश्चात्य पद्धति में इसका नाम ए' ज्ञार्प (“४ «7 9) है। 

उसका संवादी १५ वीं श्रुति का होना |चाहिए । इसका प्रयोग केवल पाश्चात्य 
संगीत में है। इसका नाम ई शाप (॥ ७7०) है। 

इसका संवादी ६ वीं श्रुति में है। इसका प्रयोग सिर्फ़ पाश्चात्य संगीत में ही है । 
इसका नाम ६हीं' शार्प (8 ७») है। 

उसका संवादी १९ वीं श्रुति में होन। चाहिए । किसी भी पद्धति में इसका प्रयोग 
नहीं दिखाई पड़ता है। उसका संवादी प्राचीन काल का केशिकी या साधारण गान्धार 
है। उसका स्थान १० वीं श्रुति है। अब इसे कर्नाठक पद्धति में साधारण गान्धार 
कहते हैं । इस पद्धति में प्राचीन काल के अन्तरगान्धार का अलग नाम प्रचलित न होने 
के कारण ग्यारहवीं श्रुति में स्थान रखनेवाले स्वर को भी साधारण गान्धार ही कहा 
जाता है। हिन्दुस्थानी पद्धति में इसका नाम कोमलतर गान्धार है। पाश्चात्य पद्धति 
में इसका नाम 'एर्फ़ा फ्लाट (77 880) है। 

इसके आगे भी संवादियों को ढूँढ़कर जाये तो पहले आये हुए स्वरस्थान ही मिलते 
हैं। २२ श्रुतियों की उत्पत्ति कर दिखाने के लिए यह भी एक मार्ग है। 

दो स्व॒र परस्पर संवादी हैं या नहीं इसके निश्चय का उपाय जान लेना अवश्यक 
है। दोनों स्वरों में एक से आरंभ करके दूसरे स्वर में समाप्त होनेवाली एक पकड़ 
या स्वरावली को गाते समय अन्तिम स्वर पर खड़ होते समय रज्जन हो तो यह निरचय 
होता है कि वे दोनों स्वर परस्पर संवादी हैं। स्व॒रों के परस्पर संव[दित्व के निश्चय 
हो जाने से हमें यह शात हो जाता है कि वे स्वर एक दूसरे से ९ या १३ श्र॒तियों के 
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अन्तर के हैं। इसी तरह निर्धारित किये हुए स्वरस्थान से अनिर्धारित स्वर॒स्थान 


का निरचय कर सकते हैं । 


फर्नाटक सम्प्रदाय में वादी-संवादी 
वादी 

षड्ज (४) 

शुद्ध ऋषभ (७) 

चतु:श्रुति ऋषभ (८) 

पञ्चश्रुति ऋषभ (९) 

शुद्ध गान्धार (९) 

साधारण गान्धार (१०) 

अनामी गान्धार (११) 

अन्तरगान्धार (१२) 


शुद्ध मध्यम (१३) 
प्रतिमध्यम (१६) 
पञ्चम (१७) 

शुद्ध घेवत (२०) 
चतु:अ्रुति घेवत (२१) 


दुद्ध निषाद (२२) 
कृशिकी निषाद (१) 
काकली निषाद (३) 


हिन्दुस्थानी सम्प्रदाय में वादी-संवादी 
वादी 

षड्ज (४) 

कोमल ऋषभ (७) 

शुद्ध ऋषभ (८) 

तीव्र ऋषभ (९) 

अति कोमलतर गान्धार (९) 


संवादी 


शुद्धमध्यम और पञुचम (१३ और १७) 
प्रतिमध्यम और शुद्ध घेवत (१६ और २१०) 
पञ्चम और चतु:श्रुति घवत (१७ और २१) 

पञ्चश्रुति धवत (२२) 

शुद्ध निषाद (२२) 

कंशिकी निपाद (१) 

कशिकी निषाद (२) 

चतु:श्रुति भवत और काकली निषाद (२१ 
और ३) 

शुद्ध निषाद और पड॒ज (२२ और ४) 

काकली निषाद और शुद्ध ऋषभ (३ और ७] 

पड़ज और चतुःभुति ऋषभ (४ और ८) 

शुद्ध ऋषभ (७) 

चतु:भुति ऋषभ्‌ और अन्तरगान्बार (८ 
और १२) 

शुद्ध गान्धार और छुद्ध मध्यम (९ और १३ 

साधारण गान्धार (१०) 

अन्तर गान्धार (१२) और प्रतिमध्यम (१६, 


संवादी 
शुद्ध मध्यम और पथञचम (१३ और १७) 
तीत्र मध्यम और कोमल धघैवत (१६, २०) 
पञुचम और शुद्ध घेवत (१७, २१) 
तीव्र घैवत (२२) 
अति कोमलूतर निषाद (२२) 
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कोमलतर गान्धार (१०) कोमलूतर निषाद (१) 

कोमल गान्धार (११) कोमल धैवत और शुद्ध निषाद (२० और २) 

शुद्ध गान्धार (१२) शुद्ध घैवत और शुद्ध निषाद (२१ और ३) 

शुद्ध मध्यम (१३) अतिकोमलतर निषाद और षड़ज (२२ और ४ ) 

तीज मध्यम (१६) शुद्ध निषाद और कोमर ऋषभ (३ और ७) 

पञ्चम (१७) षडज और शुद्ध ऋषभ (४ और ८) 

कोमल घैवत (२०) कीमल ऋषभ और कोमल गान्धार (७ 

और ११) 

शुद्ध घेवत (२१) शुद्ध ऋषभ और शुद्ध गान्धार (८ और १२) 

अतिकोमलूतर निषाद .अतिकोमलूतर गांधार या तीत्र ऋषभ और 
या तीव्र घेबत (२२) शुद्ध मध्यम (९ और १३) 

कोमलतर निषाद (१) कोमलतर गान्धार (१०) 

कोमल निषाद (२) कोमल गान्धार (११) 

शुद्ध निषाद (३) शुद्ध! गान्धार और तीत्र मध्यम (१२ और १६) 


१. प्रकृति या शुद्ध स्वर क्‍या है ? हिन्दुए्थानी शुद्ध स्व॒र या कर्नाटक शुद्ध स्वर ? 
यह प्रश्न अब सुलझाना हूँ कि हमारे प्राचीन शास्त्र में कहे हुए प्रकृति या शुद्ध स्वर का 
रूप क्या हू ? स्वर्गीय भातखण्डे जी, जिन्होंने हिन्दुस्थानी पद्धति की विस्तृत रूप से चर्चा 
कर एक सरल मार्ग का निर्माण किया है, दस से अधिक प्रश्नों को पीछे आनेवाले गवे- 
षकों के द्वारा सुलझाने के लिए छोड़ गये हैं। उनमे यह प्रश्न भी एक हे। इसे निर्धा- 
रित करने के लिए प्राचीन ग्रन्थों में दिये हुए प्रकृतिस्वरों के लक्षण पर विचार करना 
आवध्यक हुं। स्व॒र लक्षण को स्पष्ट रूप से बतानेवाला प्राचीन प्रन्थ भरत का नाटब- 
शास्त्र हे। उसमें प्रकृति स्व॒रों का लक्षण यों दिया गया हे-- 


“बडजरइच ऋषभदरचेव गान्धारों सध्यमस्तथा ॥ 
पञ्चमो घेवतदचेव निषाद: सप्त च स्वरा: ॥। 
चतुविधत्वमेतेषां.. विज्ञेयं श्रुतियोगतः । 
वादी चेवाथ संवादी अनुवादी विवा्यपि ॥ 
तत्र यो यत्रांशः स तस्थ वादी, ययोइ्च नवकत्रयोदश श्रत्यन्तरे तावन्यो<न्य॑ 


संबादिनों। यथा घड॒ज सध्यसो, घडजपञ»्चसो, ऋषभधवतो, गान्धारनिषादो इति 
बड़जग्रामे। मध्यमग्रा्ेंडप्येवमेव घड़जपरञुचसवर्ज पस्न्वमऋषभयोदचात्र संवादः। 
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कुछ रागों में हम देखते हैं कि संवादी न होनेवाके स्वर भी गमक! और स्वर- 
गुम्फत! नासक क्रिया से संवदी होकर रक्तिजनक होते हैं। एक स्व॒र, उसके आगे 
या पीछे होने वाला स्वर इन दोनों को एक के बाद दूसरे को वेग से बार-बार उच्चारण 
करने से गमक' होता है। वेग के अनुसार गमकों को अनेक नाम दिये गये है। स्वर 
का उच्चारण करते समय उसके आगे या पीछे के स्व॒र फी छाया को भी मसिझाकर 
उच्चारण करने को स्वरगुम्फन' कहते हैं। इसलिए यह सिद्ध होता है कि सगीत 
में स्वर-विवेचन का काम बड़ा कठिन है। कई जगहों में असाध्य भी है । 


अन्न इलोक : 
संघादों मध्यमग्रामें परुचसस्पर्षभस्थ च। 
षड्जग्राम व षडजस्प संवाद: पचमस्य च।। 
विवादिनस्तु ये तेषां द्विश्रुति स्वरमन्तरम्‌ 


यथा ऋषभ, गान्धारोधेवत-निषादो। एवं वादि-संवादि-विवादिधु स्थापितेष 
शेषा अनुवादिसंज्ञका:। 


“घड्जब्चतुःभ्ुतिशेय ऋषभस्त्रिश्ुतिः स्मतः। 

द्विश्ुतिश्चापि गान्धारो मध्यमइच चतुः श्रुति: ॥ 

चतुः श्रुति: पञचम: स्थात्‌ त्रिःश्रतिर्धवतस्तथा। 

द्विश्रुतिस्तु निषाद: स्थात्‌ षड़जग्रामे भवन्ति हि॥ 

चतुः श्रुतिस्तु विज्ञेयो मध्यम: पञ्चसः पुनः। 

त्रिश्ुतिधवस्तु स्पाच्चतु: श्रुतिक एवं च॥ 

निषादपड्जो विज्ञेगौ द्विचतुःअ्रुतिसंभवी । 
ऋषभस्त्रिश्ुतिइच स्थात गान्धारो द्विश्ुतिस्तथा ॥” 
“अध्याय २४ इजोक १९-२६॥ 
इसका तात्पयं यह हूँ कि स्वर सात हें--बडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, 

पञचम, घेवत और निषाद। 

स्वर चतुर्विध हें, वादी, संवादी, अनुवादी और विवादी। किसी गाने में प्रधान 
स्वर वादी हे। उससे ९ या १३ श्रुतियों के अन्तर पर रहनेवाला स्वर संबादी है। उदा- 
हरणार्थ स और मम, सा और 'प', रो! और 'ध', गा और “नि! परस्पर वादो 
संवादी हें। घड्जग्राम में वादी संवादी का सम्बन्ध ऐसा है । इस तरह मध्यम प्राम में 'रो' 
और पर वादी संवादो हूं, स' और 'प' नहों। अन्य स्व॒रों का संवाद घड़जग्राम के अनसार 
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सामसगान से संगीत की' उत्पत्ति 


नारदीय शिक्षा' में सामवेद का और छौकिक संगीत के स्वरों का सम्बन्ध ऐसा 
बताया गया है कि सामवेद के सप्तस्वर अर्थात्‌ क्रुष्ट, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, 


ही है। उद्धृत इलोक का अनुवाद यह हे--“मध्यम ग्राम में ऋषभ और पञचम वादी 
संवादी हेँ।” दो स्व॒र परस्पर विवादी हें जिनमें दो श्रुतियों का अन्तर है। उदाहरणाथथ 
ऋषबभ और गान्धार, घेवत और निषाद। संबादी विवादियों का निर्धारण करने से 
यह निश्चित होता है कि बाकी स्वर परस्पर अनुवादी हं। 

षड्जग्राम में पड़ज की चार श्रुतियाँ हें। ऋषभ की तीन, गान्धार की दो, सध्यम' 
की चार, पञ»चम की चार, घेबत की तीन और निषाद को दो, मध्यमग्राम में षडज 
की चार, ऋषभ की तीन, गान्धार को दो, मध्यम की चार, पञ»चम की तीन, 
घेवत की चार, और निषाद की दो श्रुतियाँ हैं । 

इन इलोकों से प्राचीन ग्रन्थों के प्रकृति या शुद्धस्वर का अर्थात्‌ षड़्जग्राम स्व॒र का 
स्वरूप निश्चित हो सकता हैँ। पहले मध्यम और परचम के बारे में संदेह नहों हे। 
अब ऋषभ का स्वरूप निकचय करना है । कहा गया है कि (इलोक २१) ऋषभ और 
पञचम, सध्यमग्राम में दादी संवादी हें । मध्यमग्राम का पञचस, षड़जग्राम के प०चस 
से एक श्रुति नोचे का है। उसका प्रमाण नाठ्यशास्त्र' में हु यथा-- 

“सध्यम ग्रामतु श्रुत्यपकृष्ट: पञचमः कार्य: --सध्यम ग्राम सें पअचम को एक 
श्रुति नीचे करना है--२२वें इलोक के बाद का गद्य भाग । 

यह त्रिश्ुति पझचस, सामूलो पञचम से एक श्रुति कमर हे। उसका नास कर्नाटक 
पद्धति में प्रतिमध्यम हे और हिन्दुस्थानी पद्धति में तीव्रमध्यम । यह मध्यमग्राम-पंचम ही 
ऋषभ का संवादी बताया गया हूँ । कर्नाटक पद्धति में पूर्वी कल्याण में शुद्ध ऋषभ 
और प्रतिमध्यम का परस्पर संवादित्व हैँ । इसी तरह हिन्दुस्‍्थानी पद्धति में भी उसो 
राग में कोमल ऋषभ और तीज मध्यम का संवादित्व है। हिन्दुस्थानी पद्धति का शुद्ध 
ऋषभ तीत़ मध्यम का संवादी नहों हो सकता । पञचम या शुद्ध धवत का ही संवादी 
हैं। इससे यह स्पष्ट होता हू कि प्राचीन ग्रन्थों में बताया हुआ प्रकृति या शुद्ध ऋषभ 
हिन्दुस्थानी पद्धति का कोमल ऋषभ अर्थात्‌ कर्नाटक पद्धति का शुद्ध ऋषभ ही हूं । 
इससे यह्‌ निश्चित होता हु कि कर्नाटक पद्धति में शुद्ध ऋषण का नामकरण ठोक हें । 
इसी तरह शुद्ध ऋषभ का संवादोी शुद्ध घेवत भो कर्नाठक पद्धति में ठोक हैँ । गान्धार 
का अब विचार करना हे। कहा गया हे कि गान्धार, ऋषभ का विवादी (इलोक २२ 
के बाद का गद्य भाग) है। इस कारण शुद्ध ऋषभ और शुद्ध गान्धार का प्रयोग साथ- 
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मन्द्र और अतिस्वार्य क्रश: छौकिक स्वरों में ये म गरि स नि धप' के समान हैं ।' 
प्र सामगान करते समय उन स्वरों का स्वरस्थान' हिन्दुस्थानी पद्धति के काफी थाट 
अर्थात्‌ कर्नाटक पद्धति के खरहरप्रिया मेल का गरिसनिधप म' के समान दिसाई 
देता है। इनका समन्वय करना आवश्यक है। 

पहले हमें याद रखना चाहिए कि काफी थाट या खरहरप्रिया मेल म्रिकुत रबरों 
से बनाया हुआ है, क्योंकि उसके ऋषभ, गान्धार, घेवत और निषाद ये चार स्वर 
प्रकृति स्व॒रों से ऊँचे हूँ । अर्थात्‌ प्रकृति ऋषभ सातवीं श्रुति पर है, परन्तु इस थाट का 
ऋषभ ८ वीं श्रुति पर है। प्रकृति गान्धार ९ वीं श्रुति पर है, एस थाट या मेल का 
गान्धार १० वीं श्रुति पर है। प्रकृति घेवत २० वीं श्रुति पर है. परन्तु एस थाट का 
घेवत २१ वीं श्रुति पर है। प्राचीन काल में काकली और अन्तर--ये दो बिफत स्वर 
ही प्राचीन ग्रन्थों में बताये गये हें । 


साथ नहों हो सकता। पर हिन्दुस्थानी .पद्धति में शुद्ध गान्धार कोमल ऋषभ के 
साथ बहुत से रागों में आता हें। अतः प्राचीन ग्रन्थों का शुद्ध गान्धार हिन्दुस्थानों 
पद्धति का शुद्ध गान्धार नहीं हो सकता। कर्माटक पद्धति के शुद्ध गान्धार का स्थान 
चतु:भुति ऋषभ के ऊपर और साधारण गान्धार के नीचे हूं। अर्थात्‌ हिन्दुस्थानी 
पद्धति के शुद्ध ऋषभ के ऊपर और कोमल गान्धार के नीचे हैं । उसका नाम कोमलतर 
गान्धार हूँ । इस गान्धार के साथ कोमल ऋषभ का प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में नहीं 
है। कारण, दोनों परस्पर बिवादी हेँ। इस कारण कर्नाठक पद्धति में भी शुद्ध ऋषभ 
और शुद्ध गान्धार का प्रयोग साथ-साथ नहीं हो रहा है। इसलिए कर्नाटक पद्धति में 
ही शुद्ध गान्धार का नामकरण ठीक हू । शुद्ध गान्धार के संवादी शुद्ध निधाद का नामकरण 
भी कर्नाटक पद्धति में ठीक हे। कर्नाटक पद्धति में जो स्वर शुद्धस्वर कहे जाते हैं 
वे ही प्राचीन काल के शुद्धस्वर हैं। परन्तु यह हमे मालूम नहीं होता कि हिन्दुस्थानी 
पद्धति में कब और किस कारण से शुद्धस्वरों के नास बदल गये हैं। केवल यह 
बताया जा सकता हे कि यह नवीन नामकरण १७, श्थवीं शताब्दी तक नहों 
हुआ था। 


१. यः सामगानां प्रथमः स वेणोसंध्यम: स्वर: । यो द्वितोय: स गान्धार:। तृतीय 
स्त्वृषभ: स्मृत:। चतुर्थ: षड्ज इत्याहु: पञ>चमो घेषतो भवेत्‌ | षष्ठो निषादों वक्‍तव्यः 
सप्तमः प>चस:ः स्मृत:। नारदीय शिक्षा प्रथमप्रकरणे, खण्डिका ५, इलो० १--२। 
इन इलोकों में घंबत और निषाद स्थान विव्तित हेँ। 
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दूसरी बात यह है कि सामगान करते समय हमें खरहरप्रिया मेल या काफी ठाट 
की याद नहीं आती है। परन्तु हिन्दुस्थानी पद्धति के पील” और कर्नाटक पद्धति के 


सामगान में अवरोह 
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'सीतिगौड़' रागों की याद थोड़ी आती है। इन दोनों रागों के पकड़ गान्धार से शुरू 
होकर षड़ज में खतम होते हूँ । इस पकड़ में रक्ति के रहने के कारण आदि और अस्त 
के स्वर का परस्पर संवादी होना आवश्यक है, परन्तु पड़ज का रांवादी गान्धार नहीं; 
मध्यम है। इसलिए यह निश्चय होता है कि इन रागों का गान्धार मध्यम को छकर 
आता है। क्‍योंकि पड़ज का स्वरस्थान चौथी श्रूति है। इस ठाद के गान्धार पा रवर- 
स्थान १० वीं श्रुति है। मध्यम का स्वरस्थान १३ वीं श्षुति हैं। संबादित्ग होने के 
लिए नौ श्रुतियों का अन्तर रहना चाहिए। इसलिए एसा दिसाई पहला है कि यह 
गाव्धार १३ वीं श्रुति से आरम्भ होकर अवरोह करता हुआ दसवीं श्रुत्ति पर समाप्त 
होता है। इससे हमें एक विपय की स्फूरति होती है कि मध्यम की चार क्षतिया १३, 
१२, ११, १० इन चारों को अवरोह क्रम में उच्चारण करें, तो इन रायों छी गान्णार 
के समान ध्वनि सुनाई पड़ती है। अतः मध्यम का अवरोह रूप सामगान के प्रवथमरबर 
का रूप ले लेता है। इसी तरह अन्य प्रकृति स्व॒रों को भी अत ग, रि, स, नि, धर, प 
को अवरोह रूप में गाते हैँ, तो उनके स्वरस्थान काफो थाद या रारहरप्रिया भेल मे 
रि, स, नि, ध, प, म स्वरों के स्थानों में प्राय: बैठ जाते है। अतः हम इस सिद्याशा पर 
पहुँच सकते हैँ कि सामगान के स्व॒रों का उनकी श्रुतियों पर अवराहाग्गक राष में 
उच्चारण किया जाता है, परन्तु लौकिक स्वर अपनी श्रतियों के आरोहात्मक रूग मार्ग 
में उच्चरित होते हैं और नारदीय शिक्षा' के सामगान स्व॒रों और लौकिता स्थरों के 
सम्बन्ध की व्यवस्था ठीक निकलती है। 

सामगान स्वरों के उच्चारण की अवरोहात्मक गति सामगान करने समय और 
ध्यानपूर्वक सुनने पर स्पष्ट दिखाई पड़ेगी । 

इससे यह स्पप्ट होता है कि सामगान में प्रकृति स्वरों का ही प्रयोग किया जाता 
है, परन्तु हरएक स्वर का उच्चारण मार्ग श्रुतियों के अवरोह क्रम में है। 

हमारे लौकिक संगीत में ये ही स्वर अपनी श्रुतियों के आरोह क्रम में उच्चरिन 
किये जाते हैँ। 


तीसरा परिच्छेद 
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सस्‍्व॒रों में रझजन की उत्पत्ति का साधन 


हरएक स्वर स्वतन्त्र रूप में भी रञझ्जक होना चाहिए अन्यथा उसका नामकरण' 
स्वर हो ही नहीं सकता। रञ्जन के लिए अनरणन, प्रसन्नत[ और दीप्ति का 
प्रथोग आवश्यक दीप्ति! का अथ है गंभीरता और प्रसन्नता का अर्थ है शांत 
होना । इन दोनों के साथ-साथ प्रयोग करने की रीति में सात भेद हैं। उनके नाम 
भी शास्त्रों में दिये गये हैं। 

पहली रीति में स्वर का उच्चारण प्रसन्नता से शुरू होकर क्रम से गंभीर होता है । 
इसका प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में राग विहाग' में है। उस राग में हरएक स्वर 
शान्त भाव से शुरू होने के पश्चात्‌ क्रमश: गंभीर होकर पुन: शान्त भाव को प्राप्त न 
करके उसी गंभीरता में स्थिर रहता है। यही रीति कर्नाटक पद्धति में भेरवी” और 
यदुकूल काम्बोजी रागों में पायी जाती है। इसका नाम प्रसंन्नादि है। 

दूसरी रीति में स्व॒र का उच्चारण गंभीरता के साथ आरम्भ होकर फिर शानन्‍्त 

[ता है। इसका प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में राग मालकोस' में है। कर्नाटक 

पद्धति में कल्याणी राग में है। इस रीति का नाम है असन्नान्त । 

तीसरी रीति में स्व॒रों का उच्चारण गंभीरता से शुरू कर शानन्‍्त अवस्था को 
प्राप्त होता और पुनः: गंभीरता में ही स्थिर रहता है। इसका नाम है प्रसन्न 
प्ृध्यम । इसका प्रयोग कर्नाटक पद्धति में शंकराभरण और तोड़ी रागों में और 
हन्दुस्थानी पद्धति के राग सिन्धुभेरवी में है। 

वोधी रीति में स्व॒रों का उच्चारण प्रसन्नता से आरम्भ होकर गंभीर होता हुआ 
अन्त मे प्रसन्नता को प्राप्त कर लेता है । इसका प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति में राग मांड़' 
और कर्नाटक पद्धत्ति में काम्बोजी' राग में है। इस रीति का नाम है प्रसन्नाच्चन्त । 

पाँचवीं रीति में स्वर का विस्तार होता है। उसका नाम है अस्तार । हिन्दू 
स्थानी पद्धति में राग गौड़ सारड्भ के आरोहण में इसका प्रयोग होता है। कताटिक 
पद्धति में श्रीराग के आरोहण में भी इसका प्रयोग दिखाई पड़ता है। 


३२ संगीत शास्त्र 


छठीं रीति में स्वर केवल शान्त हो जाते हैं। इसका नाम है प्रसाद | प्रस्तार 
और प्रसाद दोनों रीतियाँ प्राय: एक ही राग में आती हैं। आरोहण में प्रस्तार और 
अवरोहण में प्रसाद का प्रयोग होता है। प्रसाद रीति का प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति 
के राग गौड़ सारड्भ में और कर्नाटक पद्धति के श्रीराग के अवरोहण में किया जा 
रहा है। 

सातवीं रीति में चार-पाँच स्वरों के द्वारा वेग से आरोह या अवरोह करना एडता 
है। इसका नाम 'कमविरेचित है। यह रीति 'यमनकल्याण' के अवरोह में और 
कर्नाटक पद्धति के सहाना राग के आरोहण में मिलती है । 

इन सातों प्रकारों में प्रत्येक राग की एक ही रीति का प्रयोग सब स्वरों में करना 
चाहिए । पर स्थायी स्वर में ही रीति का स्वरूप स्पष्ट दीख पड़ता है। इसीलिए 
इन रीतियों को स्थायी स्वर अलंकार कहते हैं। गानक्रिया में एक स्वर में स्थिर 
रहने को स्थायी वर्ण' कहते हैं। वर्ण गानक्रिया का साधारण नाम है। स्थायी 
के अलावा, आरोही वर्ण, अवरोही वर्ण और संचारी वर्ण भी गान क्रिया में हैं। आ।रोही, 
अवरोही, संचारी वर्णों में भी अनेक प्रकार के अलंकार हैं। 

प्रारम्भिक शिक्षा में ही इन सब अलंकारों का अभ्यास कराना चाहिए। इनमें 
अनेक अलंकार अब भी प्रारम्भिक शिक्षाम्यास में वर्तमान हैं। जो अलंकार आज के 
अभ्यास में नहीं हैं, उन्हें भी शिक्षाम्यास में सम्मिलित कर लेन! चाहिए । स्थायी स्वर 
अलंकारों का इस तरह अभ्यास करना चाहिए कि जिस स्थायी स्वर अलंकार का जिस 
राम में प्रयोग किया जा रहा हो, उस राग के संचार से उस अलंकार का विलंब, मध्य 
और द्रुत--इन तीनों कालों में अभ्यास हो जाय। और प्रत्येक राग में प्रयक्‍त गीत, 
वर्ण और चीज़ों का उस राग के विशिष्ट स्थायी स्वर अलंकार के साथ तीनों काछों 
में अभ्यास हो जाय | 

आरोही, अवरोही और संचारी वर्णों के अलंकार नाटबशास्त्र और संगीत रत्ना- 
कर में दिये गये हैं। आरोही वर्ण में १३ अलंकार, अवरोही में ५ और संचारी में १४ 
अलंकार नाट्यशास्त्र में बताये गये हैं, परन्तु संगीत रत्नाकर में आरोही में १२, 
अवरोही में १२ और संचारी में २५ अलंकार दिये गये हैं । इनके अलावा सात प्रसिद्ध 
अलंकारों के नाम भी दिये गये हैं। इन सब अलूकारों का वर्णन मात्र नाट्थशास्त्र 
में है। संगीत रत्नाकर में उनके उदाहरण भी हैं। आजकल बिना उनके नाम के 
प्रारम्भिक शिक्षा में उनका अभ्यास किया जा रहा है। कर्नाटक पद्धति में 'सरली 
वरिस', जण्ट वरिस', दाटुदु वरिस", सप्तालंकार कहलाते हैं। हिन्दुस्थानी पद्धति: में 
सरगम, मींड, मुरकी, खटका, तान, बोलतान कहते हैं। 
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आरोही वर्ण के अलंकार 


१, 
रे 


सर. मक 


रू 
टच 


कक कप छ लि 


० 


२ 
१२. 


विस्तीणं--सा री गा मा पा धा नी 

निष्कर्प---सस - रिरि - गग - मम - पप - धथ - निनि, 
गात्रवर्ण--ससस - रिरिरि- गगग - ममम - पपप - धयव - निनिनि, 
सससस - रिरिरिरि - गगगग - मममम - पपपय - धववथ - निनिनिनि। 


- बिन्दु--सा,रि - गा,म - पा,ध - नी,स - सा|,रि। 
. अभ्युच्चय---सगपनिरि । 
. हसित--सा - रीरी - गागागा - मा।मामाम। - पापापापापा - था था धा- 


था धा घा - नीनीनीनीनीनीनी - सास,सास/स।सासास।। 


 प्रेखित--स री - रिग। - गमा - मय - पवा - धनी - निसा । 
- आश्षिप्त--सगा - गप। - पनी - निरी। 

. संधिप्रच्छादन--सरिंगा - गमपा। - पधनी - निसरी। 

. उदगीत--सससरिगा - मममपवा - निनिनिसरी। 

. उद्दाहित---सरिरिरिंगा - मपप्पथा - निसससरी । 

१. त्रिवर्ग--सरिगगगा - मपवबधा - निसररिरी। 


पृथरवेणु--सरिग सरिग सरिग - रिगम रिंगम रिंगम - मय सपज मय 
पथनि पधनि पधनि - धनिस धनिस धनिस। 


इसी नाम के और इसी क्रम में १२ अवरोही अलंकार हैं। 


संचारी वर्ण के अलंकार 


१, 


शी 


जे 


हि 


जल 


मन्द्रादि---सगरी - रिमग। -- गपम। - मधप। - पनिथा - धसती - निरिस(-- 
सधनी - नियधा - घमया - पगम। - मरिगा - गस री - रिनिस। । 

मन्द्रमब्यम--गस री - मरिंगा - पगमा। - धमपा- नियवा - संबती -- 
रिनिसा - सगरी - निरिसा - धसनी - पनिवा - मवपा - गपमा -- 
रिमग।- सगरी । 

मन्द्रान्त---रिगसा - गम री -- मपगा - प्थमा - धनिष। - निसवा - स रिनी-- 
सनिरी - निवसा - धपनी - पमवा - सगपा - गरिम। - रिसग। । 

प्रस्तार---सगा + रिम्ा + गपा + मबा -पती - घसा - सवा - निमा - 
धूम, - पा - मरी - गसा। 


२. इससे सा प्लुत या जि-मात्रिक हे । 


३३४ 


री 


१४, 


१५. 


संगीत शास्त्र 


, प्रसाद--स रिस। - रिगरी - गमगा' -- मपमा -> प्धपा - धनिधा - निसनी -- 


सरिसा - सनिसा - निवनी - बपधथा - पमपा - मगमसा +- गरिगा -- 
रिसिरी - सनिसा | 


. व्यावत्त--सगरिम।सा - रिमगपारी - गपमधागा - मधपनीस!। - पनिघ- 


सापा-धसनिरीधा - निरिसगानी -- सगरिमाशा। - संनियासा - निपध- 
पती - वमपगाथा - पगमरोवा - मरिगसासा - गरारिनोग। - रिनि 
सधारी -- सधनिवासा। । 


, सकलित--सगरिममरिंगसा - रिप्रगधयंगमरी «» गषमसंदप्मबगा - मधप- 


निनिषधरमा - उनिवससब लिया - धसनिरिरिनिसवा - निरिसगगसरिनी 
“ सधनिपपनिषसा - निप्धममधपनी - धमपगगपपस « पग से हरि मम प -- 
मरिगससगरिम। - गसरिनिनिरिसगा | 


, परिवर्तेक---सगम -- रिमपा - गषधा - मधनी - परलिसा - गमिया -- 


५ 


निधमा - धपगा - परी - मगसा । 


. आक्षेप--सरिगा - रिंगमा - मपधा - पत्रों - घनिसा ७ सानिया - निधपा-- 


धपमा - पमगा - मगरी «- गरिसा। 


« बिख्ु- सा रिसा « रो गरी >गा।मंगा 5 ता,पत्रा 5 थो,विधा + नी, सनो +- 


सा,रिसा - नी,धनी - धा,पा - प,मपा ७ गा,मगा «७ री सरी «- 
सा,निसा। 


 उद्दाहित--सारिगरी - रिगमगा + गमपमा - मपधया ० प्र निधा » धरन्ि- 


सनी - निसरिस। - सनिधनो - निधप्षा + धपमपा ७ बसमगसा - गंगा रिगा 
->गरिसरी - रिसनिस! | 


. ऊपमि--मारामा - परपरिषा «७ बागबा «० नोमनों ७-७ सापसा -- पासवा «-- 


मानिमा - गाधगा - रोपरी - सामस। | 


« सम--सरिगमसगरिसा - रिंगमपथमयरी - गमसधबपासा - मंवनिनि- 


धपमा - परधनिस्ससनिधया - सानिधवपधनिसा >निवय सम ते घी + तप सेग- 
गमपथा - प्रमंगरिरिगमपा » मबरिसस। रगमा । 

प्रेख---सरीरिस। - रिगागरी - गमामगा - मधापमा ७ पचाधपा - बल 
निधा - निसासनी - सतोनिता - निधाध री - धपापधा -प मे। मा - संगा- 
गरी - गरीरिगा - रिसासरी - सनीनिसा। 

निष्कृजित---सरिस।गस। - रिगरोमरी - गमगापगा - मपमाधमा -दखपा- 


का यथ ॥ 
३ 
हर 


१९, 


२०. 


| 
छ््‌ 
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निधा - धनिधासनी - निसनीरिसा - समिसाधती - निधनीपधा - 
धप्धामपा - पमपागम। - मगमारिगा - रिसरीनिसा'। 


, इयेन--सपा - रिधा - गनी - पसा - सप्‌ - निगा - धरी - पसा । 
, क्रम--सरिसरिगसरिंगमा - रिगरिंगमरिंगमपा - गमगमपंगसपथा - 


मसपमपघमपथनी - पधप्धनिपधनिसा - सनिसनिधसनिधप -- निधनिधप- 
निधपम - धपधपमधपमगा - पै्रमपमगपसगरी - मसगमसगरिमगरिसा | 


. उद्हिित---सरिपमगरी - रिगधपमगा - गमनिधप्मा - मसपसनिधपा - 


पधरिसनिधा- धनिगरिसनी -- निसमगरिसा-सनिमपधनी - निधगमपधा 
“धमरिगमपा - पमसरिंगमा - मगनिसरिगा - गरिधनिसरी - रिसप- 
धनिसा। 

रणज््जित---सगरिसगरिसा -रिमगरिसगरी -- गपमगप्मधा -- मधपसधपमा- 
पनिधपनिवपा - धसनिधसनिधा - निरिसनिरिसनी - सगरिसगरिसा - 
सधनिसधनिसा - निषधनिपधती - धमपधमपधा-पग मपगमपा - मरिगस- 
रिगमा -“ गसरिगसरिगा - रिनिसरिभनिसरी - सधनिसधनिसा। 

सन्निवृत्त प्रवृत्तक--सपामगरी - रिधापमगा - गनीधपमा - ससानिवपा- 
परीसनिधा - धगारिसनी - निमागरिसा - समापधनी -- निगामपधा- 
धरीगमपा - पसारिंगमा - मनीसरिगा - गधानिसरी - रिपाधनिसा । 


- वेण---सासरिमागा - रीरिगपामा - गागमधापा - मामपतीधा - प।पध- 


साती - धाधनिरीसा - सासनिपाधा - तीनिधमापा - धाधपगामा - 
पापमरीगा - सामगसारी - गागरिनीसा। 


, ललितस्वर---स रिमरिसा - रिंगपगरी -- गसधमगा - मानिप्सा -“ पधस- 


धपा - धनिरिनिधा - भनिसगसनी - सरिमरिसा - सनिपरनिसा -- 
निधमघनी - घपगपधा - परम रिमपा -- मगसगमा - गरिनिरिगा - रिसध- 
सरी -- सनिपनिसा | 


3. हुँकार--सरिस - सरिगरिस - सरिगमगरिस - सरिगमपमगरिस - 


सरिगमयधपमगरिस - सरिगमपधनिधपमगरिस -- सरिगमपधनिसनिधप- 
मगरिस -- सनिस -- सनिधनिस - सनिदपधनिस-- सनिधपमगसपधनिस -- 
सनिवप्मगरिंगमपधनिस - सनिधपमगरिसरिंगमपधनिस । 


. ह्रादमान--सगरिसा - रिमगरी - गपमगा - मधपमा - पनिधपा - 


धसनिधा - निरिसनी - सगरिसा - सघनिसा - निपधनी - घमपधा' -- 
पगमपा - मरिंगमा - गसरिंगा - रिनिसरी - सधनिसा। 
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२५. अवलोकित--सगम।मरिसा। - रिमपापगरी - गमघावम ग। - मधती निप मा-- 
सधपापनिसा-निपर्मामधनी-धमग।गपधा - पंग री रिमप7-मरिसासगमा । 


गमक 

एक स्वर में रञ्जन के साथ कम्पन देने को गमक कहते हैं। एक स्वर के ऊपर 
या नीचे होनेवाले स्वर को भी मिलाकर ऊपर और नीचे वेग से उच्च रण करने से हूं 
गमक' उत्पन्न होता है। गमकों के पर्द्रह भेद है-- 

(१) तिरिप (२) स्फुरित (३) कम्पित (४) लीन (५) अ.न्दोछित (६) 
वलि (७) त्रिभिन्न (८) कुरुूक (०) आहत (१०) उल्लासित (११) प्लावित 
(१२) गुम्फित (१३) मुद्रित (१४) नामित (१५) मिश्चित। 

१. तिरिप--एक हस्वाक्षर के ४ मात्रा काल के वेग से होनेवाले कम्पन का 
नाम तिरिप' है। 

२. स्फुरित--एक ह॒स्वाक्षर के $ मात्रा काल के वेग से किये जानेवाडि कम्पन 
का नाम स्फ्रित' है। 

३. कम्पित--एक हृस्वाक्षर के ॥ मात्रा काल के वेग से कम्पन किया जाय तो 
वह कम्पित' कहा जाता है। 

४, लीन--एक हृस्वाक्षर के है मात्रा काल के वेग से कम्पन किया जाय तो बह 
लीन है। 

५. आन्दोलित--एक हृस्वाक्षर काल के अर्थात्‌ एक मात्रा के बेंग से कम्पन 
करने को “आन्दोलित' कहते हैं। 

६. वलि--बेग से कम्पन करते समय थोड़े बकत्व के साथ कम्पन करने को 
वलि' कहते हैं। 

७. त्रिभिन्न--तीनों स्थानों में वेग से संचार करने का नाम 'त्रिभिन्न' है। 

८. कुरुल--वलि ' में ही स्व॒रों को घतता के साथ उच्चारण करने को कुझल' 
कहते हैं। 

९. आहत--संचार करते समय आगे के स्वर घर आधान करके डौहने को 
'आहत' कहते हें। 

१०. उललासित--संचार में एक स्वर को पार करके जाने को 'उतल,शसित' नाम 
दिया गया है। 

११. प्लावित--तीन हृस्वाक्षर काल के वेग से कम्पन करने को प्लाथित' नाम 
दिया गया है। 
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१२. गुफित--हुँकार और गंभीरता के साथ कम्पन करने का नाम गुम्फित है। 

१३. मुद्रित--मुँह बन्द करके कम्पन करने को मुद्रित' कहते हैं। 

१४, नामित--स्वरों का नमन करके कम्पन करना नामित है। 

१५. मिश्रित--ऊपर बताये हुए गमकों में दो या अधिक्‌ गमकों को मिश्रित करके 
प्रयोग करने को मिश्रित” कहते हैं। 


चोथा परिच्छेद 


मृच्छेना ओर क्रम 


भारतीय संगीत का विशिष्ट स्वरूप है शाग। रागों के! स्मरण और शागों 
के पारस्परिक भेद को हमारे देश के समस्त संगीत-संप्रदायज्ञ और रखित.जन अनभय 
से जानते हैं। परन्तु यदि एक विदेशी पूछे कि राग क्या है ?” तो उसे समसाने के 
लिए आजकल वे लक्षण पर्याप्त नहीं हूँ | 

आज रागलक्षण के नाम से प्रचलित लक्षण केवल हराए्क राग में प्याण्य स्परों 
के कोमल और तीत् रूप एवं वक्र वर्ष्यंभाव ही है । उत्तर भारत में घादी-गणदी रूप 
में एक लक्षण और भी है। परन्तु रागच्छाया देनेपाले दुसरे लक्षणों को भदे हमे 
बहुत दिन हो गये। केवल सम्प्रदाय के कारण रागों का जीवन और छागा सुरत्ित 
है। रागच्छाया के निश्चित लक्षणों को प्राचीन ग्रन्थों से हंढ़ निकाछना हमारा 
आवश्यक कतेंव्य है। 

प्राचीन ग्रन्थों मे राग का स्वरूप इस प्रकार वर्णित किया गया है कि भति से स्पर, 
स्वरों से ग्राम, ग्राम से मुच्छेना, मूच्छेता से जाति और जाति से रागों की उत्पत्ति होती 
है। श्रुति, स्वर, ग्राम---इन तीनों का स्वरूप पहले ही बताया जा चुका है । अब 
मूच्छेन। पर विचार किया जाय। 


मच्छेता का स्वरूप 

एक स्वर से आरम्भ करके क्रमश: सातवें स्वर तक आरोह करने के पडचात्‌ 
उसी मार्ग से अवरोह करने को मृच्छेना कहते हैं। हरारक ग्राम से हराशक स्वर से 
शुरू करने पर सात मूच्छेनाएँ उत्पन्न हो सकती हैं। मच्छंना रागच्छाया का आधार 
है। यह कैसे हो सकता है? 

कहा गया है कि राग का स्वरूप रज्जक स्वर-सन्दर्भ' है। बसे तो हराएक स्वर 
अलग रहते समय भी र॒ज्जक होता है , परन्तु राग में स्वरसमृह के प्रयोग से और भी 
रज्जन की उत्पत्ति होती है। हरएक स्वर एक रसभाव का पोपक है। उस स्वर 
को उसके संवादी के साथ एक स्वरसमूह में प्रयोग करने से उस रसभाव का प्रकाशन 
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और रञ्जन शक्ति और भी ज्यादा होती है। एक ही रसभाव देनेवाले अनेक पढवड़ों 
को फल्पना के साथ गाते जाना राग हैं। 

हरएक पकड़ में आरम्भिक स्वर का प्राधान्य अधिक है। उसके संव।दी तक 
आरोहण करने से रसमाव-पूर्ण एक पकड़ हमें मिल जाता है। दुसरे स्वर से शुरू 
करें तो उस पकड़ से दूरारा रसभाव ही मिलता है। राग की प्राप्ति के लिए हमें 
एक ही प्रकार का रसभाव देनेवाले बहुत पकड़ों की उत्पत्ति चाहिए। पर अब 
हमें एक ही पकड़ मिला हुआ है। तार और मन्द्र स्थानों में अगर इसी स्वर से शुरू 
करके उसके संवादी तक आरोहण करें तो और दो पकड़ों की प्राप्ति होतो है। इस 
तत्त्व को लेकर इसी तरह बहुत से पकड़ों को उत्पन्न करने का एक उपाय किया 
जाय तो उसका नाम मूच्छेना है। 

एक स्वर से आरम्भ करके उसके संव।दी तक आरोहण करने से एक रसभाव 
की पू्ति होने के कारण, उसके ऊपर छग।तार संचार करें तो भी आदि में उत्पन्न 
रसभाव की हानि नहीं होती । प्राय: एक स्वर का संवादी उसका चौथा या पाँचवाँ 
स्वर ही रहता है। उस चौथे या पाँचवें स्वर के आगे भी संचार करके जाये तो 
रसभाव का भंग नहीं होता । पर इसे याद रखना आवश्यक है कि आरम्भिक स्वर 
का आठवाँ स्व॒र तारस्थान में वही स्वर हैं और उससे शुरू कर संवादी तक आरीहण 
फरने से हमें काम आनेवाला राग का दूसरा पकड़ सिलता हे । अगर आपठवें स्वर में 
शुरू करना है तो सातवें स्वर पर रुकना चाहिए। अन्यथा संचार लगातार होने 
के कारण आठवें स्वर से आरम्भ हमें प्राप्त नहीं होता। इसलिए चौथे या पाँच 
स्वर के आगे सचार करते समय सातवें स्वर तक आरोहण करने पर रुक जाना 
पड़ता है। अगर और संबार करना है तो अवरोह ही करना चाहिए। अवरोह 
फरते समय भी आरम्भ स्वर तक अवरोहण करके रुक जाना चाहिए। इस प्रकार 
एक स्वर से शुरू फरके उसके सातवें स्व॒र तक आरोह करने के पदचात्‌ पुनः आरम्भ 
स्वर तक अवरोहण करने से एक चक्राकार संचार मिलता है। उस चक्र में संचार 
करते हूँ तो एक ही रसभाव प्राप्त होता है। 

हराएक राग का अपना निजी मच्छेना-चक है। इसे इुढ़ने का एक सरल मार्ग 
है। राग में संचार करते समय, () एक स्वर तक पहुँचने के पश्चात्‌ उसके आगे 
न जाकर उसी स्वर में कुछ देर स्थिर रहना ओर तत्पड्चात्‌ ही ऊपर जाना पड़ता 
हैं। (!) या उस स्वर तक पहुँचने के बाद तत्काल लौटना पड़ता है। () या उस 
स्वर को छोड़कर जाना पड़ता है। इन तीनों में फिसी एक प्रकार में संचार रुक 
जाय तो यह निद्चितत होता हू कि बही स्वर उस राग की मूच्छेता का आरम्भक स्वर 
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है। इसी प्रकार अवरोहण के द्वारा भी निश्चय कर सकते हैं। जैसे कर्नाटक पद्धति 
के नाट राग में ग/न्धार से ऋषभ तक आरोहात्मक संचार (गपधनिसरि ) निविष्न 
किया जाता है। ऋषभ तक पहुँचकर लौटना पड़त। है। अगर उसके आगे जाना 
चाहें, तो ऋषभ के बाद के स्वर गान्धार का लंघन करके रिमा' या सगा--ऐसा 
संचार करना पड़ता है। रिगा' या गरी--ऐस। संचार नहीं किया जाता। अब- 
रोहण में भी मच्छेन! के अन्तिम स्वर गान्धार के ताोचे जाना चाह तो गसा या 
मरी--ऐसा संच।र करना चाहिए। गरी', रिगा--रेसा संच।र नहीं फिया जात 

इसी तरह हिन्दुस्थानी पद्धति के मांड़ राग मे मुच्छता का आरम्भ गास्यार से 
होकर ऋषभ तक समाप्ति होती है, तत्पश्चात्‌ गान्धार तक अवराह हाता है। ऋषभ 
के ऊपर इस राग में भी 'रिगा, गरी--ऐसा संचार नहीं है। ऋषभ के ऊपर जानता 
चाहें, तो ऋषभ पर ठहरकर पुनः आगे जाना पड़ता है। और ऋषभ को पार कर 
सगा-ऐसा आरोह करना पड़ता है। उसी प्रकार गान्वार के नीन जाना साह तो 
गान्धार पर ठहरकर संचार करना पड़ता है या रि का लंघन करके नीच गा -- 
ऐसा संचार कर सकते है । 


रागों की सीमाएँ और आधार, मृच्छेना और न्यासस्व॒र 


राग स्वर्मय चित्र है। एक चित्र के ऊपर और एक नीले की सीमा है। उसो 
तरह एक आधार है। एक ही आधार और सीमाओं में अनेक नित्ों का अंडन किया 
जा सकता है। रागस्वरूप की सीमाएं ही मच हैं। क्योंकि मल्उनासक के 
अन्दर ही राग का स्वरूप उत्पन्न होता है 

अब यह विचार किया जाय कि आधार क्‍या बरत है। राग में संबार परले 
समय यह अनुभव होता है कि कुछ स्व॒रों पर कुछ देश ठहर । दूसरे रपरों एस 4 स्ने 
की इच्छा नहीं होती । हरएक राग में एक ऐसा स्थर है जहां जाने वर और जगे, 
नीचे बढ़ने की इच्छा ही नहीं होती। रागविस्तार की इचठा से विबश होकर एक 
तया प्रस्थान करना पड़ता है। इस स्वर का नाम च्यास' है जय यम उसे तर, व्थिर 
रहने की इच्छा होती है। न्यास शब्द का अर्थ है (नि--नितराम स्ूजब्ली स्ट |: 
आस बैठना) अच्छी तरह बेठना। यही स्यासरवर रागों की अवियाद # जटा 
अनंक संचार करने के बाद राग समाप्त होते हैं। चित्रों के आधार और सीम,ओं में 
परस्पर निर्धारक सम्बन्ध है । इसी तरह मूच्छेना और स्यासस्वर का पररपर निर्भा- 
रक सम्बन्ध है। न्यासस्वर मूच्छेना से उत्पन्न हुआ है। 

एक ही स्वर में आकर रमाप्त होनेवाले बहुत से राग हैं। हमें अनुभव है कि 


मूच्छेता और क्रम ४१ 


षड़ज स्वर में आकर बहुत से राग समाप्त होते हैं। अनेक राग एक ही न्यासस्वर 
के आधार में रहने पर भी भिन्न-भिन्न रसभाव के पोषक रहते हैं। इसका कारण यह 
है कि हरएक राग एक विशिष्ट रसभाव देनेवाले स्वर को अंश रूप में लेता 
है। अर्थात्‌ वही स्वर उस राग का मुख्य स्वर बन जाता है। उसका नाम अंश 


या वादी है। 
न्यसस्वर से मूच्छेना निर्धारित होती है। जिससे कि एक ही न्यासस्वर के 


आधार पर रहनेवाले सब राग एक ही मूच्छेना से उत्पन्न हो जायेँ। 

एक मूच्छेता एक रसभाव देती है। फिर उसके आधार पर भिन्न-भिन्न रसभाव 
का पोषण करनेवाले बहुत से रागों की उत्पत्ति कैसे होती है? इस प्रइन का जबाब 
देने के लिए ही क्रम संचार है। 
क्रमसंचार और वादी-संवादी 

हरएक मूच्छेना चक्राकार में है। इस चक्र में किसी भी स्वर से शुरू कर उस 
चक्र की पूर्ति कर सकते हैं। हमें यह कभी नहीं भूलना चाहिए कि संगीत में हरएक 
पकड़ या संचार का रसभाव आरम्भ स्वर से निश्चित होता है। इसके कारण एक 
मूच्छेना चक्र में हरएक स्वर से शुरू करके चक्र की पूति करने से एक-एक रसभाव 
उत्पन्न होता है। अर्थात्‌ हरएक संचार में व।दी संवादी भिन्न होते हैं । 

हरएक मूच्छेना हरएक रसभाव का पोषण करती है; और उसमें हरएक स्वर 
से शुरू करके संचार करते समय भिन्न-भिन्न प्रकार के रसभाव उत्पन्न होते हैं। मूच्छेना 
के साथ रसभाव और संचारों के साथ रसभाव का क्‍या सम्बन्ध है ? 

काव्य और नाठकों में रसनिष्पत्ति के समय मुख्य रस एक होत। है और उसमें 
उपरम दूसरे होते हैं। उदाहरणतया श्ज्भार रस में ही हास्य, करुण, रौद्र इत्यादि 
रसभाव उत्पन्न होते हें। उनमें मुख्य रसभाव म्‌च्छना से उत्पन्न होता है। उपरसों 
की उत्पत्ति क्रमसंचारों से होती है । नीचे सात मूच्छेनाएँ चक्राकार में लिखी गयी हैं । 
हरएक चक्र में १२ स्थान हैं जिनसे शुरू कर चक्र-संचार की पूति कर सकते हैं। 


प्रथम मृच्छेना द्वितीय म॒च्छेता 
स्‌ नि 
रि रि स स्‌ 
ग ग्‌ रि रि 
भ्‌ म ग्‌ ग्‌ 
प्‌ प्‌ म सर 
घ्‌ घ प्‌ प्‌ 


नि घ 
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धर प्‌ 
नि ध घर 
सं सं नि नि 
रि रि्‌ स स 
ग गं रिः ः 
म्‌ म्‌ ग ग्‌ 
प्‌ म्‌ 
पंचम म्‌च्छेता घष्ठ मच्छता 
म ग्‌ 
प्‌ प्‌ मे म्‌ 
घ्‌ ध प्‌ प्‌ 
नि नि ध धर 
स्‌ः स नि नि 
रि रि्‌ से सस 
ग्‌ रि 


सप्तम मुच्छेना 
रि 
ग्‌ ग्‌ 
म्‌ मे 
प्‌ प्‌ 
भर धर 
नि नि 
स 


इनमें प्रथम मूच्छेना। में उत्पन्न होनेवलिे ऋमरां वार यों है-- 


१, सरिगमप धनि घपमगरिस 
२. रिगमप धनि धपमगरिसरि 
३. गमप धनि धपमगरिसरिग 


मच्छेता और क्रम 


च 


४. मप धघनि धपमगरिसरिंगम 
५. प॑ धनि धपमगरिसरिंगमप 
६. धनिधप्मगरिसरिंगमप धर 
७. नि धपमगरिसरिंगमप बनि 
८. धपमगरिसरिंगमप घनि घ 
९. पमगरिसरिंगमप धरनि धप 
१०. मगरिसरिंगमप धनि धपम 
१९, गरिसरिंगमप धनि धपमग 
१२. रिसरिंगम पधनि धपमगरि 
द्वितीय मूच्छेना में उत्पन्न होनेवाले ऋ्रमसंचार--- 
१. निसरिगमप धपमगरिसतनि 
२. सरिगमप धपमगरिसनिस 
३. रिंगसप धपमगरिसनिसरि 
४. गमप धपमगरिसनिसरिग 
५. मप धपमगरिसनिसरिगम 
,. प धपमगरिसनिसरिगमप 
. धपमगरिसनिसरिंगमप ध 
. पमगरिसनिसरिगमप धप 
. मगरिसनिसरिंगमप श्रपम 
१०. गरिसनिस रिंगमप घपमग 
१2१. रिसनिसरिंगमम धपमगरि 
१२. रनिसरिंगसमय धरपमगरिस 
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तृतीय मच्छेता के क्रमसंचार-- 

१. धनिसरिंगमगमगरिसनि भे 
लिसरिंगसपमगरिस नि धनि 
, ससरिगममंगरिसान धरनिग 
श्गिमिय मगरिंग नि धनिसरि 
गमपधमगरिसति चलिसरिंग 
. मपसंगरिसनि धर्तिसरिंगम 
प्रभारिसनि चनिसरिगमपष 


आटे हर हि? & न थी । 
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८. मगरिसनि धनिसरिंगमपम 
९, गरिसनि धनिसरिंगमपमग 
१०. रिससि धनिसरिगमपमगरि 
११, सनि धनिसरिगमपमगरिस 
१२. नि धनिसरिगसपमगरिसनि 


इसी तरह चतुर्थ, पञ्चम, पप्ठ और सप्तम मच्छेनाओं के क्रमसंचारों को भी 
लिख सकते हैं। हरएक क्रमसंचार में पहला स्वर रसनिष्पत्ति का कारण है। सड्ी 
स्व॒र अंशस्व॒र है। पर इस स्वर का संबादी निकट में न हो तो यह स्वर अंश होने के 
योग्य नहीं वनता। तब क्रमसंचार का अन्तिम स्वर अंशस्वर बन जाता है। इसी 
रीति में हरएक क्रमसंचार के वदी-संवादी यहां दिये जाते हैं। बादी-संबादी निर्धारण 
के लिए यहाँ सब स्वर प्रकृति-स्वर माने गये हैं। विकृत स्वर हो तो बादो-संबादी 
उनके स्वरस्थान के अनुसार रहते हैं। 


पहली मूच्छेना के ऋ्रमसंचारों में बादी-संवदी--- 


ऋमसंचार की संख्या वादी संवादी 
१ ४३॥ म्‌ 
र्‌ रि्‌ घ्‌ 
रे ग्‌ नि 
ढ म्‌ स 
शो पृ भ्पृ 
कु घ रि्‌ 
७७ नि ५| 
८ ध्‌ रि्‌ 
म प्‌ स 
९० म ५2 
११ ग्‌ घ्ति 
हर रि्‌ ध 


इसी प्रकार दुसरे ऋमसंचारों में वादी-संवादी ऊहनीय हैं। 


पाँचवाँ परिच्छेद 


जाति या रागमाता 


बादी संबादी में विभिन्नता होते पर भी एक ही मूच्छेना से उत्पन्न रागों में कई 
लक्षण एक ही प्रकार के होते हैं। उन लक्षणों में न्‍्यासस्वर प्रधान हैं। सप्त स्वरों 
में से किसी भी एक रुत्र को व्यास रूप में ग्रहण करनेवाली जाति की उत्पत्ति हो 
सकती है। जिस जाते में 'पड्ज' न्प्रास स्वर रहता है उसका नाम षाडजी है। 
इसी प्रकार आषंगी, गांधारी, मध्यम, पञचमी, बेवबती, नेपादी--ये क्रमशः ऋषभ, 
गान्धार, मध्यम, पव्चम, धेबत और नियाद आदि को न्यास रूप में ग्रहण करनेवालो 
जातियों के नाम हैं । 

हर जाति या राग फे बारह लक्षण होते हैं, यानी (१) न्‍्यासस्वर लक्षण (२) 
अशस्वर लक्षण (३) ग्रटम्बर लक्षण (४) अपन्यास स्व॒र लक्षण (५, ६) संन्यास- 
विन्यास लक्षण (७, ८) भल्यत्व-बहुत्व लक्षण (९) संयृर्णबाडवौडव लक्षण (१०) 
अन्तरमार्ग छक्षण (११) तार लक्षण (१२) मन्द्र लक्षण । 

जाति या राग का विस्तार करते समय अंशस्वर में पहले थोड़ी देर स्थिर रहना 
चाहिए। इसलिए अंशस्वर को स्थायी स्वर भी कहते हैं। कभी-कभी स्थायी स्वर 
से ही संचार रास करते हैं । कभी-कभी अन्य स्वर से शुरू करके स्थायी स्वर में आकर 
रागविस्तार करते 2। इस तरह के प्रारम्भस्वर का नाम ग्रहस्वर है। अंश या न्यास 
भी ग्रहस्वर हो सकता है तथा कोई दूसरा स्वर भी । 

हराएक जाति में अंदास्व रों को बदरूकार भिन्न-भिन्न राग्रों की उत्पत्ति की जा 
सकती #ै। एक या दा स्थरों को बज्य करके भी भिन्न-भिन्न रागों को उत्पन्न कर सकते 
है। उनमें छः स्थरों ने उत्पन्न राग और जातियों का नाम पाडव और पाँच स्वरों से 
उत्न्त होनेबाओों का नाम भीडप है । 

सानस्बर की ही जंश रखकर, सानोीं स्व॒रों के साथ अगर जाति विस्तार किया 
जाय तो शद्ध जाति होती हैं। अंशस्वर को बदरूकर अयवा एक या दो स्वरों को व्ज्ये 
करके अर्थात्‌ पाइव, औरव कर जाति विस्तार किया जाय, तो उन्हें विकृत जाति 
कहुते है। बिकुत जातियां ही राम हैं। 


४६ संगीत शास्त्र 


राग की सृष्टि एक आत्मानुभव की अभिव्यक्ति है। जब रागों की सृष्टि करते 
हैं, तब रागों के लक्षण अपने आप रागकल्पना में विद्यमान रहते हैं । राग की उत्पत्ति, 
लक्षणों से नहीं, बल्कि रागों से लक्षणों की उत्पत्ति होती है। इस बात को याद रखना 
आवश्यक है। 

राग और जाति के विस्तार में न्यासस्वर और अंशस्वर विस्तार का केन्द्र होने 
योग्य हैं। इनके अलावा न्यास और अंश के संवादी और निकट सम्बन्ध रखनेबाले 
अनुवादी भी संचार का केन्द्र बनने लायक हैं। इस तरह के स्वरों को अपन्यास 
स्वर कहते हूँ। राग संचार में छोटे भागों के केंद्र या आरम्भस्वर संन्यास और 
विन्यास हैं । 

जाति और रागविस्तार में कई स्व॒रो का प्रयोग अधिक होता है और दूसरे स्वरों 
का प्रयोग कम होता है। इस लक्षण का नाम अल्पत्व, बहुत्व है। न्यास और अंश 
स्व॒रों के संवादी और उनके निकट के अनुवार्दी बहुत्वपूर्ण स्वर होते हैं। दूर के अनु- 
वादी और विवादी अल्पत्वपूर्ण स्वर हैं । इन बहुल रबरों के प्रयोग में दो प्रकार हैं। 
संचार में उन स्व॒रों का सम्यक्‌ उच्चारण एक मार्ग है, इसका नाम' अरूघन' है। 
इन स्वरों से युक्त पकड़ों का तुरन्त प्रयोग करना दूसरा मार्ग है। इसका नाम अभ्यास 
है। अल्प स्वरों के प्रयोग में भी दो प्रकार हैं। संचार में उन स्वरों को वर्ज्य कर 
अर्थात्‌ उनको लांघकर संचार करना एक प्रकार है, उसका नाम लंघन' है। जिन 
पकड़ों में ऐसे स्वर रहते हें उन पकड़ों को प्रयोग में न लाना दूसरा मार्ग है। उसका 
नाम अनभ्यास' है। 

हर राग में संचार करते समय तारस्थान में एक सीमा होती है, उस+ आगे 
संचार नहीं करना चाहिए। तारस्थान में अंश स्वर का संवादी ही वह सीमा है। 
उसका नाम तारलक्षण है। इसी तरह नीचे भी एक सीमा है, वह मर्द्स्थान में 
अंशस्वर या न्यासस्वर का संवादी या मन्द्र पड़ज है। उसका नाम मद्धलक्षण 
है। मन्द्र और तार अवधि के बीच में संचार करने से राग का पूर्ण स्वरूप मिल जाता 
है। तार स्वर के ऊपर अगर संचार करने की अभिलापा होती हो तो दूसरी बार 
इसी तरह अति तारस्थान सीमा तक संचार करने की शक्ति होनी चाहिए, अन्यथा 
वह चेप्टा रागस्वरूप के' चरण या कटि मात्र छूकर आने की भांति प्रतीत होगी । 
इसी तरह मन्द्रस्थायी के नीचे संचार करना भी साध्य नहीं है। 

कभी-कभी अल्प या विवादी स्व॒रों का प्रयोग भी करते हैं। उस दशा में ऐसे 
स्व॒रों को अंश या अंश के संवादी स्व॒रों के साथ मिलाकर प्रयुक्त करना होता हे | 
यह प्रयोग मिठाइयाँ खाते समय स्वाद बदलने के लिए बीच-बीच में कुछ नमकीन या 
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तिक्‍त पदार्थों को खाने के समान किया जाता है। इस तरह के प्रयोग का नाम अन्तर 
मार्ग! है। 
विकृत जातियों की उत्पत्ति 


विकृत जातियों की उत्पत्ति चार प्रकार से हो सकती है। अंशस्वर न्यास से 
भिन्न होना, अपन्यासस्वर भिन्न होना, ग्रहस्वर भिन्न होना, असम्पूर्ण अर्थात्‌ पाडव 
या औडव होना; इन चारों कारणों से विकृत जातियों की उत्पत्ति हा सकती है। 
इन कारणों में एक कारण मात्र से चार प्रका र की विकृत जातियों की उत्पत्ति हो सकती 
है (क, ख, ग, घ) । दो-दो कारण मिलकर छ: विक्षत जातियों की उत्पत्ति हो सकती 
है (कख, कग, कघ, खग, खघ, घक ) । तीन-तीन कारण मिलकर चार विक्वत 
जातियों की उत्पत्ति हो सकती है (कखंग, कखघ, कगघ, खगघ ) । चार कारणों से 
एक विकृत जाति की उत्पत्ति हो सकती हे (कखगघ ) । कुछ मिल कर पन्द्वह विकृत 
जातियों की उत्पत्ति होती है। उनमें भी असम्पूर्णता में पाडव, औडव के दो भेद है । 
यह असम्पूणता इन पन्द्रह विकृत जातियों में से आठ विक्ृत जातियों का कारण होतीं 
(१+-३+-३-।-१)। ये आठों विकृत जातियाँ पाडव, औडव के दो भेद होने के कारण 
सोलह बन जाती हैं । इसलिए हरएक जाति से २३ जातियाँ उत्पन्न होती है । 
रागोत्पत्ति के लिए! सात शुद्ध जाति मात्र काफी नहीं है। इस कारण से दो, तीन 
आदि विक्ृत जातियों को मिलाकर नयी ग्यारह जातियों को उत्पन्न किया गया है। 
उनका नाम संकीर्ण जाति है। इन ग्यारह संकीण जूपुतियों का उत्पत्तिक्रम यों है--- 
१. पड़जवोशिकी +5 पाइजी -- गान्धारी 
- पडजमध्यमा >« पाडजी -- मध्यमा 
. गान्धारपञथ्चमी «5 गान्धारो +- पञ्चमी 
स्प्नी >5 गान्धारी +- अभी 
. पड़जोदीच्यवती+-पाडजी -- गान्धारी -+ पेवती 
« कार्मारवी>आपषेभी + पण्चमी -- नेपादी 
« नन्दयन्ती <« आपंभी + गान्धारी +- पण्चमी 
. गास्वारोदीच्यवा -> गान्धारी + घंवती -+- षाइजी + मध्यमा 
« मध्यमोदीज्यवा' <£ मध्यमा -- पंचमी -+- गान्धारी -+- धवती 
« रवतगान्धारी 5 गान्धारी + मध्यमा -+ पञ्चमी +- नेपादी 
कंशिकी -< पाइजी -- गान्धारी -- मध्यमा--पञ्चमी -+- धवती -+नेषादी 
इस तरह शुद्ध और संकीर्ण जातियां कुल मिलकर अठारह हुईं। इनमें सात 
जातियां षडजग्राम-मूच्छेनाओं से उत्पन्न हुई हैं। वे पाडजी, षडजकेशिकी, षड्ज- 


ल्‍्् 
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चित >ख्ध्य 


दंद संगीत शास्त्र 


मध्यमा, षड़जोदीच्यवती, आर्षभी, घैवती और नैषादी हैँ। बाकी ११ जातियाँ 
मध्यमग्राम-मूच्छेनाओं से उत्पन्न हुई हैं। जातियों के सम्बन्ध में कई विशिष्ट 


नियम हें--- 
१. जातियों की मूच्छनाएँ 


जाति ग्राम म्‌च्छेना 

१. षाडजी षड्जग्राम घेवतादि मूच्छेना 
२. आपषंभी ग पञ्चमादि मच्छेना 
३. गान्धारी मध्यमग्राम हा 

*&. मध्यमा हे ऋषभादि मूच्छेना 
५. पञ्चमी हा 7) 

६. धवती षड़जग्राम ३ 

७. पड़जकेशिकी है पड़जादि मुच्छंना (? ) 
८. नैषादी « मु गान्धारादि मच्छना 
९. षड़जोदीच्यवा है 

१०. षडजमध्यमा 7 मध्यमादि मुच्छेना 
११. गान्धारोदीच्यवा मध्यमग्राम धेवतादि मूच्छेना 
१२. रक्‍तगान्धारी गा ऋषभादि मूच्छना 
१३. कशिकी ' अध्यमग्राम गान्धारादि मूच्छेता 
१४, मध्यमोदीच्यवा हा मध्यमादि मच्छेना 
१५. कार्मारवी |) पडजादि मूच्छंना 
१६. गान्धारपञ्चमी हा गान्धारादि मूच्छना 
१७. आनल्ध्री गे मध्यमादि मूच्छ॑ना 
१८. नन्दयन्ती ह पञुचमादि मुच्छना 


२. न्यासस्वरों के प्रयोग-नियम 

(अ) सात छुद्ध जातियों में अपने-अपने नाम के स्वर ही न्यास हैं; जैसे--- 
षाड्जी का षड्ज, आपषभी का ऋषभ इत्यादि। 

(आ) षड़्जकेशिकी, रकतगांधारो, गांधारपंचमी, आंध्री और नंदयंत्री-- 
इन पाँच जातियों का न्यास-स्वर गांधार है। 

(इ) षड़जोदीच्यवा, गांधारोदीच्यवा और मध्यमोदीच्यवा---इन तीन जातियों 
का न्यास-स्वर मध्यम है। 
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(ई) कार्मारवी जाति का नन्‍्यास-स्वर पंचम है। 
(उ) षड़जमध्यमा जाति के “स” और “म” दो न्यास-स्वर हैं। 
(ऊ) कैशिकी जाति के “ग” “प” तथा “वि” न्यास-स्वर हैं। 


यह बात पहले ही बतायी गयी है कि मूच्छेना से ही न्‍्यास-स्वर निश्चित होता है । 
हर मूच्छेना में अंतिम स्वरों पर ठहरना आवश्यक है। इसके अतिरिक्त मूच्छेना के 
आरोहण एवं अवरोहण में, आरंभ-स्वर के अंश-स्वर में ठहरना भी उचित है। 
इसलिए मूच्छेना के आरंभ और अंतिम स्वर तथा उनके संवादी--इन सब में 
कोई एक भी न्यास-स्वर बनने योग्य है। दो-चार जातियों को छोड़कर बाकी सब 
जातियों में ऐसा ही एक स्वर न्यास-स्वर रहता है। 

प्रत्येक जाति के सातों स्व॒र भी अंश-स्वर नहीं हो सकते ।* न्यासस्वर उसके 
संवादी तथा पास के अनुवादी; ये ही अंशस्वर हो सकते हैं। इसके नियम नीचे यों 


दिये जाते हैं-- 


जातियों में अंश और अपन्यासों के नियम 


जातियाँ अंश अपन्यास 

१. षाड्जी सगमपध गप 

२. आपषेभी रिधनि रिधनि' 

३. गांधारी सगमपनि सप 

४. मध्यमा सरिमपध सरिमपध 
५. पंचमी रिप रिपनि 

६. घंवती रिघ रिमध 

७. नैषादी निरिग निरिग 

८. षड़जकीशिकी सगप सपनि 

९. षड़जोदीच्यवा समधनि सध 

१०. षड़जमध्यमा सरिगमपधनि सरिगमपधनि 
११. गांधारोदीच्यवा सम सध 
१२. रक्‍तगांधारी सगमपनि सगमपधनि 
१३. कैशिकी सगमपधनि सगमपधनि 
१४, मध्यमोदीच्यवा प्‌ सधा 

१५. कार्मारवी रिपधनि रिपधनि 


१६. 
१७, 


१८. 


जातियाँ 
गांधारपंचमी 
आंध्री 
ननन्‍्दयंती 


संगीत शास्त्र 
अंश 
प्‌ 


रिगपनि 
प्‌ 


जातियों में घाडव तथा औडवबलोपी स्वर 


का बि 
8 
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जातियाँ 


षाड्जी 
आषंभी 


. गांधारी 
. मध्यमा 
, पंचमी 


धवती 
नंषादी 


. पड़जकशिकी 

« षड़जोदीच्यवा 
- षड्जमध्यमा 

. गांधारोदीच्यवा 
. रक्‍तगांधारी 

- कशिकी 

. मध्यमोदीच्यव। 
» कार्मारवी 

« गांधारपंचमी 

- आंध्री 

१८. 


नंदयन्ती 


घाडवलोपी स्वर 


नि 
स्‌ 
रि 
ग 
ग्‌ 


पे 


व्यी व्यी वी औ ग्य 


। 


वैशाााआआर्ज 


स्‌ 
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अपन्यास 


रिप 
रिगपति 
मप 


ओऔडवयलोपी स्वर 


सप 
रिधि 
गनि 
गनि 
सप 

मप 

रिप 
गनि 


रिधि 
रिध 


'परलाफलकनाननान्‍्अमक्ाकर 
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जातियों का रसभाव उनके न्यास एवं अंशस्वरों के अनुसार है ! 
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जातियां और रस 
जातियाँ रस 


पड़जोदीच्यवती १ 
पड़जमध्यमा | 

मध्यमा ३ खज्जार, हास्य 

पंचमी । 

नंदयन्ती | 

आषेभी 

षाड़जी 

गांधारी क्‍ 
रक्‍तगांधारी करुण, 
षड़जकशिकी 

घंवती 


केशिकी बीभत्स, भयानक . 
गांधारपंचमी | 


बीर, अद्भुत, रोद्र 


१. संगीतरत्नाकर में १८ जातियों के लक्षण और एक जाति में ब्रह्मा: 
कृत साहित्य भी दिया गया है । उन लक्षणों में ऊपर बताये हुए न्‍्यासस्व॒र, अंशस्वर; 
अपन्यासस्वर, षघाडव-औडवलोपी स्व॒रों के अलावा, काकली आदि साधारण स्वरों 
की विशेष विधि, दो-दो स्व॒रों को जोड़कर प्रयोग करने की रीति, अल्पत्व-बहुत्व स्वर, 
स्वरलोप की विशेष विधि, हरएक जाति में साहित्य के लायक प्रबंधों का नियत लक्षण, 
ताल के नाम व मार्ग, गीतिविशेष, प्रत्येक जाति का नाठक में प्रयोगसंदर्भ और उस 
जाति की छाया से युक्त तात्कालिक विवरण दिये गये हे । ४ 

ताल के बारे में आगे तालाध्याय में विस्तार किया जायगा। इनमे से पहले- 
पहुल उत्पन्न ताल ही उपयुक्त किये गये हैं। 


अ--चच्चत्पुर्ट (८ अक्षर) ई--संपहेष्ठटांक (१२ अक्षर ) 
आ--चाचपुर्ट (६ अक्षर) उ--पंचपाणि (१२ अक्षर ) 
इ--षट्पितापुत्रक॑ (१२ अक्षर) ऊ--उद्धदर्द (६ अक्षर ) 


ये आदिकाल के ताल हैँ। ताल के अंगों को दुगना या चोगुना करके नये तालों 
के रचना-नियमों की---यानी कला फे बारे में प्रत्येक जाति कौ--विधि भो बतायी 
गयी हु। प्रत्येक कला के सात्राकाल के भेंद---अर्थात्‌, मार्ग के विषय में नियस--- 
दिये गये हूं। 


५२ संगीत शास्त्र 


मध्यमोदीच्यवा वीर, रोद्े 
गांधारोदी च्यवा 

कार्मारवी अद्भुत 
आंध्री 

घडजमध्यमा संवंरस 


अब प्रत्येक जाति का लक्षण यहाँ दिया जाता है। 


जातिलक्षण 

१. षाडजी 

(१) इस जाति में (पाडव-औडव रहित) संपूर्ण रूप में काकली-स्व॒रों का 
प्रयोग है। (२) सगा, सधा जोड़कर प्रयोग करना है। (३) गांधार जब अंश 
होता है तब निषाद का लोप नहीं है। (४) इस जाति के प्रबंध में ताल है । 'पंचपाणि” 
जो षट्पितापुत्रक नामक ताल का एक भेद है। (५) यह ताल एक कला, द्विकला 
और चतुष्कला में प्रयुक्त किया जाता है। इस ताल के मागगे में चित्र, वातिक तथा 
दक्षिण का (अर्थात्‌ हर कला की दो, चार और आउ मात्राओं का) प्रयोग होता है । 
(६) गीति में मागधी, संभाविता और प्रथुला--इन तीनों का प्रयोग है। (७) 
नाटक में इस जाति का प्रयोग, नेष्क्रामिक” ध्रुवा में, पहले दृश्य में किया जाता था। 
संगीतरत्नाकर-काल के (ई० सन्‌ १२०० के) वराटी राग की छाया इस जाति 
में थी। 
'२. आपषंभी 

इस जाति में, गांधार और निषाद का, दूसरे पाँच स्व॒रों के साथ मिलाकर 
प्रयोग करना पड़ता है। इस जाति में, गांधार और निषाद बहुल स्वर हैं। पंचम 
अल्प स्वर है। पंचम का लंघन होता है। तारलू चच्चत्पुट (८ अक्षर) है। कलाएँ 


आठ हैँ। नैष्क्रामिक घ्रुवा में प्रयोग किया जाता था। इस जाति में देशों मधुकरी 
की छाया है। 


३. गांधारी 


.. इस जाति में न्य[सस्वर एवं अंशस्वर अन्य स्वरों के साथ-साथ प्रयुक्त किये जाते 
हैँ। रि” और “ध” का साथ-साथ प्रयोग किया जाता है। पंचम के अंश होने पर 
जाति षाडव-औडव रहित अर्थात्‌ पूर्ण होती है। नि, स, म--इनमें कोई एक स्वर 


जाति यथा रागमाता भरे 


अंश होता है तो औडव रूप नहीं होता। पूर्ण और षाडव रूप ही होते. हैं। इसका 
ताल “चच्चत्पुट” है। प्रत्येक अक्षर की कलाएँ सोलह हैं। इसका प्रयोग, तीसरे 
दृश्य में, श्रुवा गान में होता था। गांधारपंचमी, देशी वेछावली--इन दोनों रागों 
की छाया इस जाति में है। 


४. भसध्यमा 


इस जाति में पड़ुज और मध्यम बहुल स्वर हैं। इस जाति में साधारण स्वर 
अर्थात्‌ अन्तर, काकली स्वरों का प्रयोग है। गांधार और निषाद अल्पत्व स्वर हैं। 
ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ आठ हैं। इसका प्रयोग, दूसरे दृश्य में, ध्रुवा गान में होता 
था। चोक्ष (शुद्ध) षाडव और देशी आंधाली--इन दोनों की छाया इस जाति 
में है। 
५. पंचसी 

इस जाति में, 'सग” और “म” अल्पत्व स्व॒र हैं। 'रिम” और “गनि” के प्रयोग 
साथ-साथ होते हैं। इस जाति में भी अन्तर, काकली स्वरों का प्रयोग है। ऋषभ, 
अंश रहता है, तो औडव रूप नहीं होता । पूर्ण और षाडव मात्र होते हैं। ताल चच्च- 
त्युट है। तीसरे दृश्य में, ध्रुवा गान में, इसका प्रयोग होता था। चोक्ष पंचम तथा _ 
देशी आंधाली की रागच्छायाएँ इस जाति में हैं। 


६. धेवती 


आरोह में षघडज और पंचम छूृध्य या वज्य हैं। 'रिघ” बहुल स्वर हैं । ताल 
पंचपाणि है। मार्ग, गीति, प्रयोग इत्यादि षाड़जी जाति की तरह होते हैं। कलाएँ 
बारह हैं। इस जाति में चोक्ष कैशिकी, देशी सिहली इत्यादि रागों की छाया है। 


७. नेषादी 


समपध अल्पत्वस्व॒र हैँ और निरिध बहुल स्वर हैं। विनियोग षाड्जी की ही 
तरह होता है। ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ सोलह हूँ। चोक्ष, साधारित, देशी, 
वेलावली इत्यादि की छाया इस जाति में पायी जाती है। 


८. षड़जकंशिकी 


ऋषभ और मध्यम अल्पत्वस्वर हैं। धनि बहुल स्वर हैँ । ताल चच्चत्पुट है। 
कलाएँ सोलह हैं। दूसरे दृश्य में, प्रावेशिकी ध्रुवा में, इसका प्रयोग होता था। इस 
जाति में, गांधार पंचम, हिंदोल और देशी वेलावली की छायाएं हैं। 


भ्र्ड संगीत शास्त्र 


९. षड़जोदीच्यवा 

सम॒तिऔर ग--इन चारों में दो-दो स्वरों का प्रयोग साथ-साथ होता है । 
मंद्र व गांधार बहुलस्वर हैं। पडुज और ऋषभ अतिबहुलस्व॒र हैं। निपाद और 
गांधार अंश होते हैँ तो निषाद का अल्पत्व नहीं होता । गीति, ताल, कला, विनियोग 
इत्यादि षाइजी ही के समान हैं। इसका प्रयोग, दुसरे दृश्य में, ध्रुवा गान में 
होता था। 


१०. षडजमध्यमा 


इस जाति में, सब अंशस्वरों में से (सरिगमप्धनि) दो-दो स्वरों का प्रयोग 
साथ-साथ होता है। इस जाति में अन्तर काकली स्वरों का प्रयोग है। निषाद का 
अल्पत्व है। गांधारांश न होने पर षाडव-औडव में निषाद का लोप होता है। पराडव- 
औडव में निषाद का लोप है। षाडव-औडव में गांधार और निषाद विवादी स्वर हैं । 
गीति, तल, कछा--ये सब षाइजी की तरह हूैँ। यह दुसरे दृश्य में, झ्ुवा गान में, 
प्रयुक्त होती है। 


११. गांधारोदीच्यवा 


| #क 


पूर्ण स्वरूप में, अंश के सिवा अन्य स्वर अल्पत्व के हैं। पाडव-रूप में भी, “नि, 
ध, प, तथा “ग” का अल्पत्व है। रि और घ॒ साथ-साथ आते हैं। ताल चच्चत्पुट 
है। कलाएँ सोलह हूँ। चौथे दृश्य में, श्रुवा गान में, इसका प्रयोग है । 


१२. रकतगांधारो 


षड्ज और गांधार का, साथ-साथ प्रयोग होता है। घेवत और निषाद बहुल स्वर 
हैं। ताल, गीति और कला षाड्जी ही के अनुसार हैं। तीसरे दृश्य में, शुव। गान में, 
इसका प्रयोग होता था। 


१३. कंशिको 


इस जाति में, नियाद और घेवत अंश हों तो पंचम-न्यास रहना चाहिए । इस 
विपय में मतांतर भी है कि “नि” एवं “ग” अंश होने पर नि, ग और प--इन तीनों 
को न्यास स्वर रहना चाहिए। ऋषभ अल्प स्वर है। निषाद और पंचम बहुलस्वर 
हैं। सारे अंशस्वरों में अर्थात्‌, सगमप्नि में--दो-दो स्व॒रों का प्रयोग, साथ- 
साथ होता है। ताल, कला और गीति षाडजी के समान हैं। इसका प्रयोग, पाँचर्वे 
दृश्य सें, भ्रुवा गान में, होता था। 


जाति या 'रागमाता भ््प्‌ 
१४, सध्यसोदीच्यवा 


इस जाति में, अल्पत्व, बहुत्व और स्व॒रसंगति गांधारोदीच्यवा के समान हैं। 
ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ सोलह हैँं। चौथे दृश्य में, श्रुवा गान में, इसका प्रयोग 
होता था। 


१५. कार्मारवी 

इस जाति में, जो स्वर अंश के नहीं हैं, वे अंतरमार्ग प्रयोग से बहुलस्वर हैं। 
गांधार अति बहुल स्वर हैं। अंश स्वरों में से दो-दो स्व॒रों का, साथ-साथ प्रयोग 
होता है। तार चच्व॒त्पुट है। कलाएँ सोलह हैं। पाँचवें दृबय में, श्रुवा गान में, 
इसका प्रयोग होता था। 


२१६. गांधारपंचमी 


इस जाति में गांधारी और पंचमी--दोनों जातियों के समान, स्वरों का 
प्रयोग साथ-साथ होता है। ताल चच्च॒त्पुट है। कलाएँ सोलह हैं। चौथे दृश्य में, 
श्रुवा गान में, इसका प्रयोग होता था। 


१७. आँध्री 


इस जाति में, रि, ग, ध और नि---इन स्वरों को मिला-मिला कर प्रयोग करना 
चाहिए । अंशस्वर से न्‍्यासस्वर तक का क्रम-संचार है। अन्य लक्षण गांधार पंचमी 
के अनुसार ही हैं। 


श्८. ननन्‍्दयन्ती 


इस जाति में गान्धार ग्रहस्वर है। मतान्तर में, पंचम भी ग्रहस्वर है। मन्द्र 
ऋषभ बहुल स्वर है। ताल चच्चत्पुट है। कलाएँ बत्तीस हैं। नाटक में पहले दृश्य 
में, स्रुवा गान में, इसका प्रयोग होता था। 
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छुठवाँ परिच्छेद 


राग अकरस 


राग दो प्रकार के हैं--प्राचीन और नवीन । प्रावीन रागों को 'मार्गराग' तथा 
भाषाराग' कहते हैं। नवीन रागों का नाम 'देशीराग' है। मार्गयराग, भाषाराग 
और देशीराग--श्न तीनों के दुसरे नम भी हैं, जैसे--शुद्ध राग, छायाऊुग राग और 
साधारण राग। माग्गराग में ब्रह्मा, भरत, नारद आदियों के उपदेशानसार श॒द्ध और 
विकृत जातियों के लक्षण पूर्णरूप में हैं। 

मार्गरागों में तीन भेद हैं, ग्रामराग, शुद्धराग और उपराग। ग्रामरागों में पांच 
भेद यों हं--शुद्ध, भिन्न, गौड़, वेसर और साधारण । 

काव्य, नाटक और गीत इन सब में रुचिभेद के अनुसार काव्य में रोति, नाटक 
में वृत्ति और गीत में गीति के भेद हुए हैं। पांचों गोतियों के अतृम/र ही ग्रामरागों के 
पूर्वोक्त पांच भेंद हुए हैँ । 

शुद्ध गीतिः में स्वर वक्रतरहित हैं और मदुल भी । भिन्न गीनति में स्वर बक, 
सूक्ष्म, मधुर और गमकयुक्‍त हैं। गौडी गोति में स्वरों की निबिडता के साथ, तीनों 
स्थानों में संचार गमकयकत है और मंद्रस्थान में विशेष संबार' है। वेमरगीति में 
स्वरों का प्रयोग वेग से होत। है तथा रक्तिपूर्ण भी रहता है। इन चारों गीतियों के 
लक्षणों का मिश्रित रूप ही साधारणी गीति है। 

इन गीतियों के अनुसार ही ग्रामरागों की उत्पत्ति हुई थी; जैसे-- 


१. भरतमुनि ने--मागघी, अर्धभागधो, पृथुला, संभाविता--इन चारों गीतियों 
का ही उल्लेख किया है । वे गोतियाँ पद और ताल के अनुसार रहती हे। परन्तु यहाँ 
बतायी हुई गोतियाँ स्वरों से अनुसूत हें। ये पाँच गीतियाँ “संगीत रत्नाकर" में “दुर्गा- 
सत के अनुसार लिखी गयो हेँ। मतंग के मतानुसार इन पाँचों के साथ, भाषा एवं 
विभाषा के दो और भेदों को मिलाकर सात गीतियाँ बनी हुई हें । 

२. इस विशेष संचार को “ओहाटी ललित” कहते हें। चिब॒क को वक्ष:स्थल पर 
रखकर उकारों व अकारों के प्रयोग से गाना होता हैँ। 


राग अकरण ० 


सामराग 
(अ) शुद्ध-७ (१) षड़जग्राम से उत्पन्न राग 
(१) षड़जकैशिकमध्यम 
(२) शुद्धसाधारित 
(३) षड़जग्रामराग 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न राग 
(४) पंचम 
(५) मध्यमग्रामराग 
(६) षाडवराग 
(७) शुद्धकेशिकराग 
(आ) भिन्न--५ (१) षड़जग्राम से उत्पन्न राग 
(८) कैशिकमध्यम 
(९) भिन्नषड़ज 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 
(१०) तान 
(११) कैशिक 
(१२) भिन्नपंचम 
(इ) गौड--३ (१) पड़जग्राम से उत्पन्न 
(१३) गौडकशिकमध्यम 
(१४) गौडपंचम 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 
(१५) गौडकंशिक 
(ई) वेसर--८ (१) पड़जग्राम से उत्पन्न 
(१६) टक्‍क 
(१७) वेसर पषाडव 
(१८) सौबीरी 
(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 
(१९) बोदराग 
(२०) मारूबकैशिक 
(२१) मालवपंचग 
(३) पड॒ज और मध्यमग्राम से उत्पन्न 


७६ संगीत शास्त्र 


(२२) टक्‍ककेशिक 
(२३) हिंदोल 

(उ) साधारण---७ (१) षड़जग्राम से उत्पन्न 
(२४) रूपसाधार 
(२५) शक 
(२६) भम्माणपंचम 

(२) मध्यमग्राम से उत्पन्न 

(२७) ने 
(२८) गांधारपंचम 
(२९) पाड्जकेशिक 


(३०) ककुभ 
उपराग--८ 
(१) शकतिलक (५) रेवगप्त 
(२) टक्‍क (६) पंचमपाडव 
(३) सैंधव (७) भावनापंचम 
(४) कोकिलपंचम (८) नागगांधार 
राग या शुद्ध राग---२० 
(१) श्रीराग (११) ध्वनि 
(२) नद्ठ (१२) मेघराग 
(३) बंगाल (पहला) (१३) सोमराग 
(४) बंगाल (दूसरा) (१४) कामोंद (पहला) 
(५) भास (१५) कामोद (दूसरा) 
(६) मध्यमषाडव (१६) आम्रपंचम 
(७) रकक्‍्तहंस (१७) कंदर्प 
(८) कोह्लहास (१८) देशाख्य 
(९) प्रसव (१९) कंशिकककुभ 
(१०) भेरव (२०) नट्नारायण 


इन ५८ रागों में १५ रागों से भाषा, विभाषा और अंतरभाषा जैसे रागों की 
उत्पत्ति होती है। वे इनकी छाया के अनुसार रहते हैं। इस तरह के भाषाजनक 
१५ राग और उन १५ राणों से उत्पन्न राग ये हैं... 


(१) सौवीर 
(२) ककुभ 
(३) टक्‍्क 
(४) पंचम 


(५) भिन्नपंचम 


राग प्रकरण 


टक्‍्करकेशिक 
हिदोल 

बोट 
मालवर्क शिक 
गांधारपंचम 


(६) 
(७) 
(८) 
(९) 
(१०) 


इनमें (१) सौवीर से उत्पन्न भाषाराग--हें 


(१) सौवीरी 
(२) वेगमध्यमा 


(२) ककुभ से उत्पन्न भाषाराग---६ 


(१) भिन्नपंचमी 
(२) कांभोजी 
(३) मध्यमग्राम 


ए 


(११) भिन्नपडज 
(१२) वेसरपाडव 
(१३) मालवपंचम 
(१४) तान 

(१५) पंचमपाडव 


साधारित 
गांधारी 


(३) 
(४) 


रगन्ती 
मधुरो 
शकमिश्रा 


(४) 
(५) 
(६) 


ककुभ से उत्पन्न विभाषाराग--३ 


(१) भोगवधेनी 
(२) आभीरिका 
(३) मधुकरी 


ककुभ से उत्पन्न अंतरभाषाराग---१ 


१. शालवाहिनिका 


(३) टकक्‍्कराग से उत्पन्न भाषाराग--२१ 


(१) त्रवणा 

(२) त्रवणोंख्गवा 
(३) वेरंजी 

(४) मध्यमग्रामदेहा 
(५) मालववेसरी 
(६) छेवाटी 

(७) संन्धवी 

(८) कोलाहला 


(९) पंचमलक्षिता 
(१०) सीराप्द्री 
(११) पंचमी 
(१२) वेगरंजी 
(१३) गांधारपंचमी 
(१४) मालवी 
(१५) तानवलिता 
(१६) ललिता 


७८ संगीत शास्त्र 


(१७) रविचंद्रिका (१९) अंबाहेरिका 
(१८) ताना (२०) दोह्या 
(२१) वंसरी 
टक्‍्कराग से उत्पन्न विभाषाराग--४ 
(१) देवारवर्धनी (३) गजेरी 
(२) आंध्री (४) भावनी 


(४) पंचम से उत्पन्न भाषाराग--१० 


(१) कंशिकी (६) सेन्धवी 

(२) त्रावणी (७) दाक्षिणात्या 

(३) तानोज्ूवा (८) आध्रों 

(४) आभीरी (९) मांगले 

(५) गुजरी (१०) भावनी 

पंचम से उत्पन्न विभाषाराग--२ 

(१) भम्माणी (२) आंधालिका 
(५) भिन्नपंचम से उत्पन्न भाषाराग--४ 

(१) घेवतभूपिता (३) वबराटों 

(२) शुद्धभिन्ना (४) विशाला 


भिन्न पंच्रम से उत्पन्न विभाषाराग---१ 
(१) कौशली 
(६) टक्‍्ककेशिक से उत्पन्न भाषाराग--२ 
(१) मालवा (२) भिन्नवलिता 


टक्कफेशिक से उत्पन्न विभाषाराग----१ 
(१) द्राविडी 


रा प्रकरण ७९ 


(७) हिंदोल से उत्पन्न भाषाराग--९ 


(१) वेसरिका (५) भिन्नपौराली 
(२) चूतमंजरी (६) गौडी 
(३) पड्जमध्यमा . (७) मालववेसरी 
(४) मधुरी (८) छेवाटी 
(९) पिजरी 
(८) बोटटराश से उत्पन्न भाषाराग-- १ 
(१) माड़ली 
(९) मसालवकंशिक से उत्पन्न भाषाराग--१३ 
(१) बांगाली (७) गौड़ी 
(२) मांगली (८) पौर,छी 
(३) ह्षपुरी (९) अधंवेसरी 
(४) मालववेसरी (१०) शुद्धा 
(५) खंजनी (११) मालवरूपा 
(६) गुजरी (१२) सैंधवी 


(१३) आभीरी 
मालवकंशिक से उत्पन्न विभाषाराग--२ 
(१) कांभोजी (२) देवारवर्धनी 
(१०) गांधारपंचस से उत्पन्न भाषाराग--१ 
(१) गांधारी 


(११) भिन्नषडज से उत्पन्न भाषाराग--१७ 


(१) गांघारवल्ली (५) तअवणा 
(२) कच्छेल्ली (६) मध्यमा 
(३) स्वरबवल्ली (७) शुद्धा 


(४) निषादिनी (८) दाक्षिणात्या 


घ० संगीत शास्त्र 


(९) पुलिन्दका (१३) ललिता 

(१०) तुंबुरा (१४) श्रीकण्ठिका 

(११) षड़जभाषा (१५) बांगाली 

(१२) कालिन्दी (१६) गांधारी 
(१७) सेंधवी 


भिन्ननडज से उत्पन्न विभाषाराग--४ 


(१) पौरालिका (३) कालिन्दी 
(२) मालवी (४) देवारवर्धंनी 


(१२) वेसरषाडव से उत्पन्न भाषाराग--२ 
(१) नाथा (२) बाह्यषाडवा 


वेसरषाडव से उत्पन्न विभाषाराग---२ 


(१) पार्वती (२) श्रीकंठी 
(१३) मालवपंचस से उत्पन्न भाषाराग--३ 
(१) वेदवती (२) भावनी 
(३) विभावनी 


(१४) तान से उत्पन्न भाषाराग--१ 
(१) तानोद्धवा 


(१५) पंचमबाड़व से उत्पन्न भाषाराग--१ 


(१) पोता 
ऊपर कहे हुए पंद्रह भाषाजनक रागों के अलावा, कोई-कोई, शका' नाम के 
भाषाराग के जनक रेवगुप्ति को भी अलग मानते हैं। 


उत्पत्ति स्थान न जाननेवाला विभाषाराग पल्लवी है। उसी प्रकार के अन्तर- 
आाषा राग (१) भासवल्िता (२) किरणावली (३) शकललिता हैं। 


(१) ग्राम रागों से उत्पन्न देशीराग या रागाड़ा-- 


(२) 


(३) 


(४) 


शंकराभरण 
घंटारव 
हँसक 
दीपक 
रोति 
कर्णादिका 
लाटी' 


भाषा रागों से उत्पन्न देशीराग या भाषांग--- 


गांभी री 
वेहारी 
खसिता 
उत्पला 
गौड़ी 
नादान्तरी 
नीलोत्पली 


क्रियाड़ू-- 


भावक्री 
स्वभावक्री 
शिवक्री 
मकरक्री 
बिनलेत्रक्री 


उपांगराग--रे ० 


पूर्णाटिका 

देवाल 

कुज्जरी 

वराठो (उपाज़ ) 


राग शअ्रकरण 


पांचाली 
मध्यमादि 
मालवश्री 
तोडी 
बंगाल 
भेरव 
वराली 


छाया 
तरज़िणी 
गांधा रगति 
वेरंजिका 
डॉबक्रिया 
सावेरी 
वेलावली 


कुमुदक्री 
दनृक्री 
ओजक़ी 
इ्न्द्रक्री 
नागकृति 


कुंतलवराटी 
द्राविड़ ,, 
सैंधव ,, 
अपस्थान ,, 


सर 


गुजरी 
गौड़ 
कोलाहल 
वसनन्‍्त 
धनन्‍्यासी 
देशी 
देशाख्या 


प्रथममंजरी 
आदिकामोदी 
तागध्वनि 
वराटी 

नद्ठा 
कर्नाटबंगाला 


धन्यक्वति 
विजयक्री 
रामकृति 
गौड़कृति 
देवकृति 


हतस्वर वराटी 
तोडी (उपाज्ध ) 
छायातोडी 
तुरुष्क 


८२ संगीत शास्त्र 


गुजरी (उपाज्ध ) प्रताप वेलावली हिदोल (उपाज्) 
महाराष्ट्र गुजेरी भैरव (उप|ज्भ ) भल्‍्लातिका 
सौराष्ट्र » भेरवी आंधाली 
दक्षिण, कामोद (उपाज् ) मल्हारी 

द्राविड़ , सिहली कामोंदी मल्हारराग 
बेलावली (उपाज् ) नह (उपज ) कर्नाट गीड़ 

गुत्री छायानट्ट तुरुष्क गौड़ 
खंबावती (स्तंभावती) . ठक्‍्क (उपज ) द्राविड़ गौड़ 
छाया वेलावली कोलाहल 


रागों का लक्षण और ग्रामरागों फे पाँच भेद 


जो स्वजाति का अनुसरण करके प्रकाशित होते समय रूपक या प्रबन्ध के नियर्मों 

में दूसरी जातियों का भी थोड़ा-सा अनुसरण करत हैं, उन्हें शुद्धराग कहते हैं। भिन्न 
राग चार प्रकार के होते है, जैसे-- (१) श्रुतिभिन्न (२) शुद्धभिन्न (३) जातिभिन्न 
और (४) स्वरभिन्न। 

श्रुतिभिन्न राग में चतुःश्रुति-स्वर, द्विश्रुति-स्वर के रूप की ले लेते हैं। उदाहरण-- 
भिन्नतान राग में षड॒ज की दो श्रुतियों को निषाद छेता है । 

शुद्धभिन्न रागों की उत्पत्ति स्वरगति के भेद से होती है। शुद्धक॑शिक और भिन्न- 
कशिक---इन दोनों के स्वरस्थान और दूसरे सब विषय एक-से हैं । छेकिन शुद्ध 
कशिक राग में त।रस्वर की व्याप्ति होती है। भिन्नकशिक में मंद्रस्वरों की व्याप्ति 
होती है। 

जातिभिन्न रागों की उत्पत्ति अल्पत्व-बहुत्व के भेद, सूक्ष्म, अतिसूक्ष्म और वक- 
स्वरों के प्रयोग से होती है। शुद्धकौशिक मध्यमराग से भिन्नकेशिकमध्यमराग उत्पन्न 
होता है। दोनों रागों के ग्रह और अंश समान हैं, परन्तु जनकजाति के भेंद से वर्णमेद 
अर्थात्‌ सुक्ष्म व अतिसूक्ष्म स्वरों का प्रयोग, वक्रप्रयोग होने से जातिभिन्न रागों की 
उत्पत्ति होती है। 

स्वरभिन्न रागों में, व।दी स्व॒रों को रखकर संवादियों को छोड़ देना होता है ॥ 
उदाहरण--शुद्धपाडव से भिन्नपडज, भिन्नपंचम इत्यादि रागों की उत्पत्ति इसी रीति 
से हुई है। | 

गौड़राग में गौड़गीति का लक्षण है। 

वेसरराग में स्वर वेग से उच्चारण किये जाते हैं। इसी कारण इसका नाम 


राग प्रकरण द्व्रे 


वेसर पड़ा। नाटक में शुद्ध-भिन्न आदि रागीं के विनियोग' पर नाटबशास्त्र में 
इस प्रकार व्यवस्था की गयी है-- 

पर्वेरज्ध में शुद्धराग, प्रस्तावना में भिन्नराग, आमृख में वेसरराग, गर्भ में गौड़ी 
और अवमर्श में साधारण रागों का उपयोग करना होत। है। इसके सम्बन्ध में एक 
दूसरी विधि भी है। मुखसंधि में पडजग्रामराग, गर्भसंधि में साधारितराग, अवमश 
में पंचमराग, संहार में केशिकराग, पूर्वरंग में घाडवराग और अन्त में कैशिकमध्यम 
इत्यादि रागों को उपयोग में लाना चाहिए। 


(१) शुद्धसाधारित 


यह राग शुद्धमध्यमा जाति से उत्पन्न होता है। इसकी मूृच्छेना षड़जग्राम की 
षड़जादि मच्छेना हैं। इसके ग्रहस्वर और अंशस्वर त।रषड्ज हैं। न्‍्य|सस्वर मध्यम 
है। इसमें निषाद एवं गांधार अल्पप्रयोग हैँं। इस राग का देवता है सूर्य । यह 
राग वीर-रौद्र रसों का पोषक है और यह दिन के द्वितीय प्रहर में गाने योग्य है। 


आलाप--सौ पी धू। रोपपाधारी पाधा सासा पाधानीधा पामूम्‌ री पा धारी, 
पाधारी, पाधापाधापापा सासा मा। सौ गा री मौ। मगरि सासा सरिंग पाधारी- 
पा धारी पाधापाधास।सा सारीगामाधापानीधा पानीधापा सू। सूा। 


करण--सस पप धध रिरि पप धस साम्‌ २ रिरि पप धनि पप रिप धस सा सा 
२ धथ मुम्‌ गारी गुम रिंग मम मगरिग सासा २ सस धस रिग्‌ सासा पाधा निधप मुमु । 
(यह प्रबन्धविशेष है।) 


आधक्षिप्तिका-- क्‍ 
१. सा सा घा नी पा पा पा पा 
उ द्‌ यः गि्‌ रि शिः ख र 
२. घा धा नी नी री, रो. पा पा 
रो ख्‌ र तु र ग्‌ खु 
३. री पा पा पा धा नी पा मा 
र क्ष त्‌ वि भि न्न 


४. घा मा धा्‌ सा सा सा सा सा 
घ न्‌ ति' मि र 

५, था घा सा घा सा री गा सा 
ग्‌ ग्‌ ने त्‌ हल स्‌ कक ल 


है संगीत शास्त्र 


६. री गा पा पा पा पा पा पा 
वि ल॒ लि त स्‌ ह्‌ स्र 

७. था मा धा मा सा सा सा सा 
कि र णो ज य तु 

<. पा घा निध पा मा पा मा मा 
भा तुः 


--(यह मतझ्ादि प्रोक्त वचन स्वर साहित्य है।) 


(२) पषड़जग्रामराग 


यह षडज मध्यमा जाति से उत्पन्न होता है। इसका ग्रह तथा अंशस्वर तार 
बषडज है। राग संपूर्ण है। इसमें न्ययूसस्वर मध्यम है, अपन्यास षडज है। अवरोही 
वर्ण में इस राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नांत है। इसकी 
मुच्छेता षड़॒जादि है। इसमें काकली निषाद एवं अंतरगांधार का प्रयोग विहित 
है। यह राग वीर, रोद्र और अद्भुत रसों का पोषक है। राग-देवता। बृहस्पति है। 
इसे बरसात के दिनों में प्रथम प्रहर में गाना चाहिए । 

आलाप---सुसु री गधगरिस' सनिधापाधाधारीगा सु।। री गा सा सग पनिधनिस 
सा सा। गसरिग पधनिप मामा। 

करण--री, री, गाधा गरि सासा नी धपापा। री, री, गध परि सी सौ स॑। से । 


सौ सौ गानिधा रीरीगा घा गारी सी सौ निधपापा। री री पापा निधनि से सी सै । 
सरि सरि पधनिध पममामामामा। 


आक्षिप्तिका-- 

१.री री गा सा गा रो गा सा 
सर ज्‌ य तु भू ता 

२. नी धा पा पा रो री गा धरा 
धि कप तिः प्‌ रि्‌ क्‌ र्‌ 

३. गा रो सा सा सा सा सा सा 
भो गीं द्र कुं ड्‌ 


४, सा सा गा घनि नी! नी नी नी 
ला भर र्‌ णः 


राग प्रकरण 


५, गा रिंग धा धा 
ग्‌ ज्‌ च 
६. ती धा पा पा 


व्‌ स न्‌ः 
७. नी धा नी सा 
चू डा म्‌ 


८. पा धा निध पा 
दं 


(३) शुद्ध केशिकराग 


गा 
मे 
री 
द्यु 
सा 
णि; 
मा 
भुः 


गरि 


री 
शां 
सा 


सा 


सा 


पा 


सा 


सा 


छः 


सा 
नि 
पा 


रिसरि 


यह राग कार्मारवी और केशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है। इसका ग्रहस्वर और 
अंशस्वर तारषड्ज है, न्यासस्व॒र पंचम है। इस राग में क|कलीनिषाद का प्रयोग है। 
अवरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। इसमें स्थायी स्व॒र अलंकार प्रसन्नान्त 
है। यह राग संपूर्ण है। इसकी मूच्छेता मध्यमग्रामीय षड़जादि है।- राग अंगारक 
(मद्भल) का प्रीतिकारी और वीर, रौद्र एवं अज्भूत रसों का पोषक है। शिशिर 


ऋतु मे प्रयम प्रहर में इसे गाना चाहिए 


आलाप---सूसू| गामा गारी गामू। सूनी सुररी साधा माधा माधा नीधा पामा 


गामा पापा। 


बर्तनो--सूसुसासु] रीरीसास/रीरी गागा सूसुसूसू। मामा गारी गारी सासा- 
रीरोप नि सारसासौर्सी रीरी मामा पपाधामा म।माधानी सासासासा रीरीगामा सासा- 


पापा धामागामा पामा परापापापा। 


आक्षिप्तिका--- 

१. सा सा सा सा 
ञअ ग्नि 

२. सा सा री मा 
खा के 

३. सा गा रो सा 
मां 


४. सा सा सा सा 
त्‌ भो 


सा 
ज्वा 


शि 
सा 


नी 


सा 


री 


सा 
शो 


जि 


नी 


गा 


नी 
नि 


धा 
शि 


सा 
णि 
नी 


द्घद संगीत शास्त्र 


५. मा मा गा री मा मा पा पा 
सं र्वा हा रि्‌ णि 

६. धा' नी पा मा घथा म! धा सा 

कम र्मा से 

७. सा सा सा सा नी धा पा पा 
च मे मुं डे न 

८. था नी गा मा पा प्‌ पा पा 
मो स्तु ते 


(४) शुद्ध घाडवराग 


मध्यम जाति में विक्ृत भेद से उत्पन्न हुआ है। इसका ग्रहस्वर तारमध्यम है, 
न्यास एवं अंशस्वर मध्यमध्यम हें। मध्यमग्रामीय मध्यमादि इसकी म्‌च्छेना है। 
इसमें गांधार और पंचम का अल्प प्रयोग है, काकलीनिषाद तथा अंतरगांधार का 
प्रयोग भी है। संचारी वर्ण में इस राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार 
प्रसन्नान्त है। यह शुक्र-प्रिय राग है और हास्य एवं श्ुंगार रस का पोषक है। पूर्व 
याम में गाना चाहिए। 

आलाप--मू! सारी नीधा साधानोी माधा सारीगू। धू। सु। धुमुरिगामा माधा- 
मारी गारीनीधा साधानींमामू। 


करण--ममरिंग मम सस धनि सस धनि मृ। मू पपपपनि धममधघ धससरि गृगा- 
मू।रिगामामु । 


बतेंनिका--साधनि पध मारि मानि धधाधधससरि मासासाधनी धपम्‌। 
मृ! गारी गारी गासामाधामुा गूारीगा गमारिगा सासाधती मु। धनि धगसाधनि 
मम म्‌ु। 


आक्षिप्तिका-- 

१. मु मा घूा घ्‌ा सा धा नी पा 
पृ थ्‌ गं ड॒ ग्‌ लि त्‌ 

२. था नी मू मर. मां री मां री 
म्‌ द्‌ ज्‌ ल म ति सी 

३. ध[ु ती सूा सु गा रिंग धा धा 
र भ ल ग्न षटू पे 


राग अकरण ध्ज 


डे, सा धघा सा मंग मां मा मा मू 


द. स॒ मूं हं 
५. मग॒ री गा मा मा मा पम गा 
म्‌्‌ ख मि द्र नी ल 
६. री गा सृ सु मा मा मु मा 
| क ले र्भू षि त 
७. नी घ्‌ा नी धरा सूा स्‌ा सृ सा 
मि व ग्‌ ण प्‌ ते 
८. गा री री गा मृ। मा. मु मुप॒ 
जे यः तु 


(५) भिन्नकेशिकसध्यम 


यह राग षड़जमध्यमा जाति से उत्पन्न हुआ है। इसका ग्रह और अंशस्वर षड़ज 
है, न्‍्यासस्वर मध्यमंस्वर भी हो सकता है। षड्जग्रामीय षडजादि मच्छेना है। 
संचारी वर्ण में राग का प्रकाशर्नं होत। है। राग में काकलीनिषाद का प्रयोग है। 
इसका स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नादि है। यह वीर, रौद्र और अखज्भूत रसीं का पोषक 
है। दिन के प्रथम याम में गाने योग्य है। चंद्र-प्रिय राग है। 

आलाप---सू। निधा सामा। मम धम मम धरम गामाधाधा नीधा सस सा 
यू माघानीवा सू। सा धमा मगा स गास साधा मामा । सू गा माधानीधा सू। सू 
मधा पमाप मामा । - 

बतेंनिका--सस निध सस मम मध मग मध निमम। नीधू ीमधनिस । निधनि 
सुसूसूसूसूसू धध। मम गसू सू गमा साग गधाधाधधममधुमगममधसुस्‌ । सुसुधम- 
घपमापा मामा। (यह प्रबन्धविशेष है।) 


आक्षिप्तिका--- 
५. सा सा नी धा सा सा मा मा 
ब्‌ हृ दु ट्‌ र वि क्‌ टः 
२. मा धा मा गा मा घधा नो मा 
ग्‌ म न ज र्‌ ० 


३. मा नी धा नी मा धा नी 
भ क्तं सु वि पु 
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दद संगीत शास्त्र 


४. मनी धा नो सा सा सा सा सा 
पी मतों गं 

५, मा मस सा सा नी धा पा पा 
अ रि्‌ द्‌ म्‌ न वि ष मम 

६. था नी मा मा गा रो मा मा 
लो च् नें सु र न मि 

७. मा मा मा मा धा नी मा मा 
तं वि ना य कं 

८. सा सा धा्‌ ती मा मा मा मा 
व्‌ दे 


(६) भिन्नतानराग 


यह मध्यमा और पंचमी जातियों से उत्पन्न हुआ है। इसमें पंचमस्वर ग्रह और 
अंग है, न्यासस्वर मण्यम है। इसमें काकलीनिषाद का प्रयोग है, ऋषभस्वर का 
अल्प प्रयोग है। संचारी वर्ण में इस राग का प्रकाशन होता है, स्थायी स्वर अलुंकार 
प्रसन्नादि है। ऋषभ वज्य भी है। मध्यमग्रामीय पंचमादि मूच्छेना है। प्रथम याम 
में गाने योग्य है। करुण रस का पोषक है। शिवप्रिय राग है। 


आलाप---पू। नी, सागा माप धापासगामुम्‌। । समध ममग सू। सू। सूसू सु मागम 
पापापानी सूगामु। धाप।म गुमुम[ । सम धप धध सुसु पूपु| सुसुस सागसपापा मुमु 
पप धध निनि पध मध मग गूसू। सु। गुसगसमम पापापानी सु।गाप।प। घाप।संगमामा । 


बर्तंती---प(प। नीती सुसू गूगू पपानीपूननी सू।गुगू सागामा पाधा पाम गामापापा 
(पंचम ) पापा सासा घधामापापापा (पड॒ज) सस गम (पंचम) नीसुगरा मापाघाम 
गा! मामा। 


आक्षिप्तिका--- 

श.पा पा नी नी सु स्‌। गा गा 
हृ र व र मु कु ट ज्‌ 

२. सा गा मप मग सा सा स्‌ा सा 
टा ल्‌ लि तं द 

३. सा गा मा पा धा पा मप मग 


अ मर व्‌ धू कु च॒ 


५. था 


है। शिवजी को प्रीतिदायक है । 


राग प्रकरण 
प्‌ प्‌ 
लि तं 
सा पा 
श् कु 
पा घा 
णि तं 
मसपयग सू 
ते ग 
स्रा सा 
ज ले 


(७) भिन्नकेशिक 

यह कैशिकी और कार्मारवी जातियों से उत्पन्न हुआ है। ग्रह, अंश और अपन्यास 
षडज हैं। संपूर्ण है। इसमें क|कलीनिषाद का प्रयोग है। मंद्र स्थायी स्वरों का 
प्रयोग अधिक है। पड़जग्राम की पडज[दि म्‌च्छेना में राग-स्वरूप मिलता है। राग 
का प्रकाशन संचारी वर्ण में हीता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नादि है। राग दान- 
वीर, रोद तथा अद्भुत रसों का पोषक है। शिशिर ऋतु में, पहले याम में गाने योग्य 


वा 


८९, 


सा 


आलापए---साधा माधास। निधस नीसा सू सारी मृपृ/घामाधासा निध सनि 


सासा सारी, सामा धानी साधा सा मपूमापापा। 


बर्तनी--सासाधा माधापा मारी मापा धामाधासुसासु।। सु।सृ। रीरी गागा 


सारी सासामाधा पापा! सारी मापा धासा धापा मापापापा। 


आक्षिप्तिका-- 

१. सा सा 
डं 

२. मा मा 
स 

३. मा घा 
दा 

४, मा मा 
वा 


सा 


प्स 


सा 


सनि 


री 
त्ती 
पा 
भं 

धा 


री 


| 


सा 


् 


९० संगीत शास्त्र 


५. सा सा सा सा सा सा सा सा 
ए्‌ क्‌ दें त्‌ 

६. नी गा सा सा धा पा मा पे 
दो भि तं 2॥ 

७. मा धा सा पा्‌ धा भ। रो मा 
मा मि ते वि 

४: मी मा प्म्‌ प्‌ प्‌ पा पा पा 
न। य कृं 


(८) गौड़केशिकसध्यम 
यह षडजमध्यम। जाति से उत्पन्न हुआ है। न्‍्यासस्वर मध्यम है। पूर्ण राग है। 
काकलीनिषाद का प्रयोग इसमें है। अरोहीवर्ण में राग का प्रकाशन होत। है। 
स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नमध्य है। षड़जग्रामीय षड़जादि मुच्छेना है । भय।नक 
और वीर रसों का पोषक है। दिन के दूसरे य।म में गाने योग्य है। चंद्रप्रिय राग है। 


आलाप--सू। सा सघस सधस। सघस रिमागामामा मम धमधरिषधधध धनि- 
धनि घमाधमा गधरि धनिध (षपडज) ससध धसससधसरिसा सधधससससरिण-: 
रिमरिंगसगसधसस (मध्यम) मममधमंध (ऋषभ) रिरिरिधरिघधनिध धधसप- 
धमामा। रोरीरिरिगरिगगधा। सासाधधसधवसधधरिधरिं। ममधारि रिधानि 
धनिमधामा। गधारिधानिधा (पड्ज) ससधधसससस' । रिगरिमरिगसगसू। ध- 
सासू (मध्यम) मममधमघ (ऋषमभ) रिरिरिधरि घधनिधधवसपधम।/मा । रीरी- 
रिरिगरिंगगधास।साधवसवसव वरिषघरिममध[रिरिधानिधनिमधमा । गधारिधानि 
धाधघ (षपड़ज) ससधवसससस। रिगरिगरिंगस गसु।ननिनिनिसनिससससससससससस 
घसधसारिमसममम धाधाध गसगसा। धाधाधमपधमाम। | 


करण--बाधाध (षडज) सघधस।सा धध धस धाममाध मध मृ (मध्यम) 
ममध मग निध धध रिधवा । रिघथा निधव सूसूव धवस्‌ सूसू धध सामधरिमरिग 
सासुसुबसत्ा। (पडज) समाम।ममवामधाधनिधाधा धनिध गधा सगधा धवधस 
पप मधम।रीगाग (घेवत) धासाधाघ रिरिरि (ऋषभ) रिगा मामधमधानिधनिधवा 
(घेवत) रिधधाधधा। धनिसूस।। सधवधधसुसूसूसा धधवसूमगमम रिरिरिंग। 
सुगुधा सुधध सु। सग (पड़ज ) सधा सस घसरि। रिम्‌ मघथ मथा। मघ धव रिधधा 
घनि (घेवत) धवधग्‌ सससग्‌ वधधसपधधधमामाम रिंग गम। म (षडज) पधमा 
मधमा मा।मधा (घेवत) रीरीधाधरिधा (षड़जमध्यमघेवत) घासपधम। ममगामामा । 
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आक्षिप्तिका-- 
१. सा सा धा सा सा सा सू सा 
त्‌ रू ण्‌ र वि स्‌ दु श॒ 
२. मू। मा सा सा था सा री मा 
भा सु र वि के ट जे 
३. मम रोी सा सा सा सा गरि सम 
टा ज्‌ ट शशि ख र 
४. मर मा है! मा सर सन लू लू 
पः रि्‌ र्‌ चि ता 
५. मा धा मा गा मा घधा मा गा 
हि म्‌ शशि ख रि्शि ख र 
६. मा घा सा सा नो धघा सा सा 
सा ल दु र णृ ग्‌ 
७.सृ सा मा मग. रो गा सा सनि 
ता पा तु व्‌ स्‌ 
<. धा सा पा धा मग मा मा मा 
दा गं गा 


(९) गौड़पंचम 


घेवती और पड़जमध्यमा जातियों से यह उत्पन्न हुआ है। इसके ग्रह एवं अंश- 
स्वर धैवत हूं, न्य।सस्वर मध्यम है। पंचम वज्य है। काकलीनिषाद और अन्तर- 
गांधार का प्रयोग है। षडजग्राम में धवतादि मृच्छेना है। आरोही वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नमध्य है। भय।नक, बीभत्स और 
विप्रलंभ रसों का पोषक है | उज्भूद नटन के अवसर पर, ग्रीष्म ऋतु के मध्य/ह्ल के 
दूसरे यम में गाने योग्य है। शनेश्चर और मन्मथ दोनों का प्रिय राग है । 

आलाप--धामा घधमघधधनिधनिध धवनिधनिवसरिगगरिगरिंगग धवनिव- 
निधधमगममगाम।म (थैवत) धधधधनिवनिधधधधसवबनिवसरिगधनिधधधनि 
ममनिधग ससमग ( मध्यम ) मममधधधवबनि धनिधमाधधमाधधनिध निध धधव ममथा 
मधथ धनि धनिमधमगागससगस।। धधनि ममनि धनिसाधाधा (घेवत) धव- 
घवधनिधनिधधधधसधनी घसरिगधर्निंध धधनि ममनि घग सगमगम (मध्यम) 
मममध ममध ममध घनि धनि धमामध निध निवनिवधसववधधसवंधनिधनिधनिध- 


९२ 


मधमग।गसगमगम धधधधधनिधनिधग्‌ ससमगममधसरिमधमगधाधमधधाधा। 
धनि धधस धधनि धधध धधनिधधधमधसरि मगामाम।माधवधमधघधावक्‍बधधधधनघ वघ- 


तनिवनिमधमगामामा । 


करण--मध मध धाधनिधास धनिधा धस रिगा धनि धामग। मामा | धमधमा 
धमधरमा (मध्यम) मत्ति धध रिध्र धाममम धागमधानिध धनि धामममसुगम 
धाधनि धनि' धनि धाध धधस। धनिधा घसरिंग धनिधा मधसरि मधमधधा। धधधनि 


संगीत शास्त्र 


धनि धनि धघनति मधमा मागामामा। 


आक्षिप्तिका--- 

१, था धा 
घ्‌ न 

२. भा धा 
प्‌ 

रे. भा शा 
निः 

४. था धा 
धू 

५, मा सा 
वि्‌ र 

६, था नी 
मा 

७. मा धा 
टा्‌ 

८. था घा्‌ 
दं 


यह कैशिकी एवं पड्जमध्यमा जातियों से उत्पन्न हुआ है। इसमें व्यास स्वर 
पंचम है। ग्रह और अंश षड़ज हैँ। पूर्ण राग है। काकलीनिषाद का प्रयोग है। 
षड्जग्रामीय षड़्जादि मूच्छेना राग का स्वरूप देती है। आरोही वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्व॒र अलंकार प्रसन्नादि है। करुण, वीर, रौद्र और अद्भुत 


सा वा 
तर ल्ल 
बा घा 
पर ॥ गृ 
् मु 
दवा 

सा गा 
सर ण 
मा गा 
नि त 
वा है 
त्ठ 

वा घा 
मं ड 
धा धनि 


(१०) गौड़ केशिक 


सा 


घा 


भो: 


सु 


न 


खि्‌ 
घा 
ष्‌ 

धा 


मा 


ना 


भें 


भा 
वा 
भ् 


ति 
मा 


सा 
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रसों का पोषक है। शिकश्षिर ऋतु में मध्यम य।म के उत्तराध में गाने योग्य है। राग 
शिवप्रिय है। 


आलाप--स।सा सग' सनिसरी मगगसमम पम निप पगम गरि रिगम मसः। 
गसू। सुनि सरिम गपम पपरिमपाधारी मापाधानि रिमापा धास नि सासा। सासा 
(घड़ज) ससससस ससस मगस, गसनि सासा। सासा। सस,ग सससः मगमरि गसग 
सबंस। पथप सापसापापा। पैरमपापापधप्धपापप पधरिरिरि सरि मससरि मधास- 
निस,सा। सासा (पड़ज) ससससस ससस सग संग सनिसास।। सासा ससगस 
समग मरिगस गसघसपध पममा पापा धरम पापा गस गगस (पंचस ) पप गग सम गग 
गमग। निनिपनिप गमगस सनिपनिप। गमगपस मगमग गरीरी रिगसम (पड़ज) 
स सससससस ससगसधसा गध सरीमामापमपापा । 


करण--निसः निध ससः रिम रिंगम ममगपपनिंगा पमगारि परीरीरिमरिम- 
समरी मरिंगसा मपधस रिमापमायापुतरिमरिम रिमपापारिम पनि रीरीरिमसा 
पथ सससनिसा सम रिगा सग सनिती निनि निनि सघध सध मम पपपा गागगनि 
पपधनी गगगप गमागा रोरी रिगामाम (षड्ज) स सनी निस। ग।री रिम गम सागा 
माप पनि धनि गमग धधम रिस गा सग सनि घस। धसरि मा पम॒ पापा पम ध्मा रिमा 
रोसध स।री रिम मम मग स।धव सस मम पप मम पापा पप गग सम पापापा । 


आक्षिप्तिका-- 
१. सा सा सा सा नी नी नी नी 
भ्‌ समा प्र्यं ग धि 
२. नी नी सा री री गा सा सा 
भू षि त्‌ दे हे 
३. सा सा री सा रो सा रो सा 
सु र व्‌ रु म्‌ नि स ह़्‌ 
४. री री री री मा मा मा मा 
ते ी म्‌ ु 
५. सा सा सा सा री री रो री 
जं ग्‌ म्‌ त्रे प्टित 
६. सा सा सा सा मा मा री मा 
वा हुँ सु र व्‌ रु 


९ढ संगीत शास्त्र 


७. री मा मा मा पा पा पा पा 
न्‌ मित प्‌ दं 

८. री री री री पा प्‌ पा प्‌ 
नं द्र क रा क्‌ र्‌ 

९. सा री री री सा सा नी नी 
सं त ति धर व्‌ ल 

१०. नी नी सा नी री मा री गा 
सु रस रि दें बु घ्‌ 

११९॥सा सा सम गरि सा सा सध धन्ति 
रं प्र ण्‌ म्‌ त्‌ 

१२. प्ध प्च॒ पप पप मप मप पा पा 
स्‌ त॒त नि ष्क ल्लं 

१३. प्ध प्र रिम पम धा सा सा सा 
स्‌ कल प्‌ र म्‌ 

१४, था नी पष मा पा्‌ पा पा पा 
शि व म जे यं 


(११) वेसरषाडव 


यह राग पड़जमध्यमा जाति से उत्पन्न है। अंश, ग्रह और न्यास' मध्यम हैं। 
संपूर्ण राग है। काकली निषाद और अंतरगांधार का प्रयोग है। मध्यमग्रामीय 
मध्यमादि मृच्छेना है। शांत, शुंगार और हास्य रसों का पोषक है। दिन के चतुर्थ 
याम में गेय है। शुक्रप्रिय राग है। 

आलाप--मा मारीगासू।री, गम मांगा मासा। मामारीमापाधानी पनी 
धामा नीधासास।। साधा सारीगाधा सनी धानीव (पंचम) पापा सधा सगा मरी- 
गारीसामामरीगारीधामा मरी मगागमा सास|सरि गसा मग सनि धनि धस धस निध- 
निधा (पंचम) पस धग सम गरी मगर मृत मामूमुसा मधा नीसा रीगा मम गसा 
नीधनि धसनिधा नीध (पंचम) पापा। पपनि धधनि पाया पपति धधनि मृत मर । 
मम निधा धध गसा। ससमरी री गामामा। मरिरिंग सूासु।। सरिरिग मु। मृ 
मरि रिग रिरिधामा मरिरि गरि रिधस रिरि सारिग सगा सधनि धसस धनि धगग- 
धनि धघधस धनि धमृम्‌ मस समध मुरिरि मरिंग सगसा घनिधसनि धानिधा (पंचम) 
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पापा पप पपनि धनि धधनि धनि ममनि धधस ससग धधस धधमा रिंग सगस धसरि- 
गम रिगमूामू।। मरि गसू। रिगमा मृत मरी गरिगमा। मरिगरि धरि रिरि धरि 
रिरि मरामृ[। गममगधधम धम रिरिम रिंग सगस धनिध सनि धनिधा (पंचम) 

पापा। पूृपृ पूप्‌ पूप पुप । निध निध धनि धनि मसनि निध निध धम्‌ गूस गस धनिध 
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सनि धती धसरि गगरि सनिधासू| पधासरी मृ गा मृ मा। 

करण--मुृधामम गुमुभूा। मम गम मृ।। सूप्तुमरिमाम्‌ समरि मम धधानि 
धनिधा धस धनिधा धाधा म रिंग मग मम (ऋषभ ) रि धरीरीरीरीधरीरीरीरीग 
रिंग मृत] नी पधा मा रिंग रिंग रिंग सा। सुम्‌ (धैवत) निध धस धनि धापापा। 
पप (धेवत) धनी,नी,मृमु।। मूरि मरिग सनि घा था धा (घेवत) धनिधग (षड़ज) 
सा नीधा सारी, गा मू सृमधारि रिरि गग मम रिग रिनि पध मृम्‌ रिंग रिम 
रिंगा ससा धनि धस धनि धथ (पंचम) पा। (घेवत) धग सस मग रिग मु- 
मागामामा । 


आक्षिप्तिका--- 
१.मा गा री सा री गा री सा 
दूं रद गो व्‌ म्‌ णि 
२. री सा री गा मामा मा मा 
दा रु सं चि अं 
३. मा रो गा सा नी था सा सा 
फू हल कं द्‌ ल सि 
४. पा था सा री गा मा मा मा 
लि ध्‌ सो हू अं 
५. रो री पा पा मा पा धा नी 
म त्त द्‌ हद र णि 
६ एप. धा मा गा री गा री सा 
णा अ सो हे अं 
७. मा रो गा सा नी घा सा सा 
का ण रण सु र्‌ हि 
८. पा धा सा री गा मा मा सा 
गं ध सी अ लं 


१६ संगीत शास्त्र 
(१२) बोदठराग 


यह पंचमी और षड्जमध्यमा जातियों से उत्पन्न हुआ है। ग्रह तथा अंशस्वर 
पंचम हैं। न्यास मध्यम है। गांधार का अल्प प्रयोग है। पूर्ण राग है। काकली- 
निषाद का प्रयोग है। मध्यमग्रामीय पंचम।दि मुच्छेन। है। आरोही वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त है। हास्य एवं श्ुंगार रसों का 
पोषक है। उत्सवों में प्रयोग करने योग्य है। दिन के अंतिम प्रहर में ग।न। चाहिए। 
शिवप्रिय राग है। 

आलाप--पतन्नचिस[सा धगारि पानी था प/मा गरी समा मामा। मु पूपु। पुनिनि- 
मु।मृधासासनि धा धमगा सगारिरिसा री पुमापापपुसा सपपमपप्‌ मपुमपुयुमा । 
पथनि पथ मधस गरि रिरिप्‌ रिरिप रिपपप (बडज) सा। ससगरि पृत (पंचम) 
पृपपप्मंगरि मगू। मूं। मू। सधा था धध निध निसा मम धध सस रिरि गग रिगाग 
(पंचम) पप सप धस निध धधवमसमूत। मगारी रिध रिरिध रिरि (ऋषभ ) रिरिप 
रिरिप पू। पनिधा पामा गरि मगामा मा। गाम। मगममगा। ममगप ममगागरी 
रिरिरि ध धस गागारी । रिस मम गग परपपमपपापा पप थे नि धनि म/मा।मधाध- 
मामबासारीगाग।पा परि पपमप्रधनिप्रमधमा गारी। रिगसपाधापा मागारिपगा- 
माम (मध्यम) मगाममगममगमप्मगागप्मांगास।पापा पिनिधधनिधनिनिपानिधध 
सससधधगरीगरिरि गपपयधपरधापधससघधगसग ।  साससमरिरिपुमप्ममपाप।प- 
ममप्पधवस सप|। सससमसमरिरिग|गससपपपप धधनिपध्रमवमगरिमगाग। सग- 
सधस' पपवधससरिरिपपपपपमगरी मगागगा[ । म।मृु।गमम' (मध्यम ) म। पनिवनिरिधा 
धनिपपपधममरिगरिमरिंग । ससासससगससगवधवथ गसससमरिरिरिपरिपाप। 
पपसधसा|सपाप (षंड़ज) रिसरिरिपाप।  प्ममप्पधधधघनिषध मामरिरि। 
ममरिरि गरिपरिपपपपपषः (पदज) ससासवधगधमगरिपा । पापाधाधापापासासा- 
पापाधध पप ममगगागारिधारिरिधरिरि (ऋषमभ) रिरिपः (पंचम) पधापामा- 
गारीगारीसगामामा। । 

करण--धामसगममा।ममगमम। (पंचम ) पग्मम।ममगमस।धवधनिप घम।धनिपष 
सारिगरिमरिमस/ममगरिस( । रिगरिंग (पंचम) पपप्पनिनिधाम।मा। माममधधा।- 
धममधधासरिधगाधगगधरिग (पंचम) पापपपनिनिध ससधगसमागारीमारिमा 
(मध्यम ) निधाधाधधधनि। पृतमागारीरिपारीनिधा (पड॒ज) सससमम।रिरिरिरि- 
पमममनिधापामागारी रिमृगामू[मृधरिरि घरिरिधरिरिरिपपरिपपरिपपरिपपम- 
निनिधनिधानिनिधाधवधथ निधधमधमामाममधध (षड़ज) स (ऋषभ ) रि (पंचम) 
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भपतिनिनिनिधधनिनि निपधधरिपपमधममरिरिगरि (पंचम) पनिनिववपृपृम्‌ मगग- 


परिमग मामानिधनिधाधधधनिपपपधगमरीगरिरिपरिप/मगागामामा । 
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यह मध्यम और पंचमी जातियों से उत्पन्न है। ग्रह, अंश तथा न्यास पंचम है । 
मध्यमग्रामीय पंचम।[दि मच्छेतः से रागस्वरूप मिलता है। आरोही वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त है। गांधार अल्पत्वस्बर है। 
काकली निषाद का प्रयोग है। शंगार एवं हास्य रसों का पोषक है । केतु का प्रियकर 
है। दिन के अंतिम याम में गेय है। 

आलाप---प।मारिगासाधानिधपाधधा निसरीमागागपा धामारिंगा सानिधनिमा- 
माधनिसारिगाममगससाधानीघप|पधानी स।री । मु।मृ।गगपुधघाम।रोगासानिधनिमा- 
माधानिसारिगामगंगसनिवनिपु। । पु। पुर सघाधासगस;सु मगा रिरिरिमुमपमासा रीमा- 
पावनीधाप।धमासाधानीधापू। रिरिरिगामाप।रीरीगामापारी रीरिगामापानिधा मापा- 
निया मारीरिगमाममासरिगमामगसनिधानिपा। पापा पपस धधंग ससग गरिप 
समप मपपृपू। । धाम मय घाम। पृधानीनिम।मापाधासासमामापुधागासुधानि घापा 


श्द्ध संगीत शास्त्र 


धर्मासधनि धापा मामा (मध्यम) गागू मगूम री रिरीरिरिसस। ससससमरीरिरिरिप 
मापमामपापापपपंधासामसनिनिधधप्पपधम।ममससधघधनिनिधधप पममगगरि री निनी - 
धधपारीरीधरिरिगामापारी रीधरिरिंगमाप। । रीरीधरीधरिरिंगामापरिगमरिगमप- 
धनिधमा मरिरिरिंगगः ससससघसरिगगरिसनिधमपपरिमससुधनिधापाधाम्‌गासु।- 
घानीधाप।धमसधनिधपा । 


करण---मापाधाम। मरिंगसा धनिमा धनिसा रिमगा घनिधधसधनिधापापा। 
घध धघनिधनिरि मापधनिधगसधानीधास।धानी (पंचम) पापधसधाधधगस।सससा- 
मगारीरीपममूपनिधनिधसनिधपूषपु। रिंगसपप। धनिधस धनिपुपप्धममपमधसघनि- 
ममनिनिधधपाधामनिधपापा । 


आक्षिप्तिका--- 

९ गा री सभनि सा मग रिग सा पम 
घ्या न म्‌ यं न वि 

२.पा पा सा मा गम गा निध नी 
मुं च ति दी नं 

३. री मग पा पम पा प्‌ धप मा 
व्या ह र्‌ ति वि द्य ति 


४. रिम गसा धरम घनि पा पा प्‌ पा 
सः रः स्‌ लि ले 
५. प्म धम सा सा सा गा सा निध 


वि घधाु नो ति प्‌ क्ष 
६. निध सा सा सा सा री गा मा 
यू ग हे न रे द्र 
७. घा मा रिग सा निध सा पा मा 
हूं सो नि ज्‌ 
८. मरि गम धस निध पा पा पा पा 
प्रिया वि र हे 
(१४) रूपसाधार 


यह नैषादी व षड्जमध्यमा जातियों से उत्पन्न हुआ है। ग्रह और अंश षड्ज हैं। 
मध्यम न्यास है। ऋषभ तथा पंचम अल्पस्वर हैं। काकलीनिषाद का प्रयोग है। 
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अवरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नमध्य है। 

वीर, करुण, रौद्र और अद्भुत रसों का पोषक है | षड़्जग्रामीय षड़जादि म्‌च्छेना है। 
आलाप--सानिधा सनि सा साम। पमापापासपत सग।मनी निधाधधा सधनि 

धासनी सुसूप। था सा री गाधा सापा घमा माधा निधानीनी मागा मागा मसा। 


या 


आलाप--सा घा सा धा पा पधा सा सा सगामगासगू घापू था सू। सु। सु। 
गा मृ निधा सा ससनि सा सु म सुग।[ ग सा धा पाप धप घ सू। सा सा! गा मा ती सासा 
(षड़ज) स सगा सगा ग सासा धापा धाप मामा । 

करण---साधा सनिधनी सा सा पामा पमम। गसू नीधाघाथ सधनिधधथ (षडज) 
सा साधाधासारी गमगरिसधाधपसाधधनिसा (मध्यम) मगमसा।। सगमधमनिधा 
सगस सधनिध धमा मगामा मामा (मध्यम) (पंचम) पंगगम माग ममनि निधप- 
प मपपरे। गमसम (षड़ज ) सध सससा निधम पप धध स रिरि मरि ग सा धधधघगस। 
(घेवत) निधमा (मध्यम) मे सा सगगध मम पस सग सस धनि घथ मा मग मामा । 


आक्षिप्तिका--- 

१. मा मा नी नी घा घा सा सा 
स द्यी जा तं 

२. नी नी धा सा सा सा सा सा 
वा म्‌ म्‌ घो रं 

३. सा सा नी धा पा मा मा मा 
त्‌ त्पु रू ष्‌ मी 

४. सा री सृ। नी. नी धघा सा सा 
दा नं 

५. मा मा मा मा नी नी ध्ा्‌ धा 
वि द्वं वि ष्णुं 

६. सा सा प्‌ पा मा मा मा मा 
वे द्‌ प्‌ दें 

७. भा मा त्ती नी नी धा सा सा 
सूृ क्ष्म म चि त्य्‌ म्‌ 


८. नी नी घा सा सा सा सा सा 
ज्‌ न क भा जा ते 


१०० संगीत शास्त्र 


५, भा सा समा सा सा सा सा सा 


प्र णृ मा मि्‌ हृ रं 

१०, सा सा नी धा सा सा सा सा 
सद्‌ गृ झ्‌ं 

११. मा मा नी नी ती्‌ धा सा सा 
दृ र्‌ ण्‌ म्‌ भ व म्‌ 

१२९.सा सा पा धा मा मा मा मा 
हूं प्‌ र मं 


(१५) शकराग 


यह षाडजी व धेवती जातियों से उत्पन्न हुआ है। ग्रह, अंश और न्यास पडज 
हैं। संपूर्ण राग है। काकली एवं अन्तर गान्धार का प्रयोग है। षडजग्रामीय' 
षड़जादि मूच्छेना हैं। आरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर 
अलंकार प्रसन्नमध्य है । वीर, हास्य तथा अद्भुत रसों का पोषक है। रुद्रप्रिय 
राग है। 

आलाप---स। निवनी पापाधनी सारोग।स।सारी गाधा धानी सासा। निधसासा 
निधसानी धापानिसा गमा धथ निनिरि गा सा। 


या 


आलाप---सा सनिमा मप धरम सुगुगा। मम सगे माध साम पगसमासनि सससम 
निरिनिरि रिरि धनि मामपाधा मागासासनि सू। सू नी सास । रिरिरिरि गा रिधाधथा 
पानिनिनि निध सासा सरि रिरि धृधुध्‌ मू धु मा धस रिमु मरि। मृ। धापमा मागा- 
सास री सासा। 

करण---(षडज) ससति मम मम पप धंधे गंगा सरिरीरी गमगम माधधधस 
गगससगासनि साससनि रिरिरिरिनिरिरिधानिमपधामा (गांधार) ग (पदज) 
सनिनि पनिसासा सससनि रिरि गरिरि धापपनि निधासासा सरिरिरिधधधमधममा । 
घसरि ममरिसधधपप मम गग (षड़ज) सस निसा|सा। 


या 


करण--(पड़ज ) सनि धनि सू। सा सु स ससा। सरिरिरि रिम (पड़ज) 
(बचत) धध (षड्ज) सस मा गा गगगमा गगनिस (षंड॒ज) सनिनिनि सं रिरि 
गगमा। 
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(१६) भस्साणपंचम 


यह षड़जमध्यमा जाति से उत्पन्न है। ग्रह, अंश और न्यास षड़ज हैं। न्यास 
मध्यम है। काकली निषाद का प्रयोग है। संपूर्ण राग है। गांधार अल्पत्वस्वर है। 
षड़जग्रामीय षड़जादि मूच्छेना है। आरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। 
स्थायी स्व॒र. अलंकार प्रसन्नमध्य है। वीर, रौद्र और अद्भुत रसों का पोपक है। 
शिवप्रिय राग है। 


आलाप--सा रिरिस रिरि सारी रिप। धाधघघ धवाधपाप घपधप म मा मम मा । 
गारी रिधा धप धासा धासा धासा सरी रीस। सस सग रिसा सनिनि (धैवत) (पंचम) 
पप घप धप पंप समप्‌ मप सा मंगमामा। 


या 
सासा सधा सरी मा पु पृ (पंचम) पृ। पृ सु। सू। सरी पापू। मृप्‌ घुस निध पृम। 
पुमु पाप माधू सूती धापू मृपृ मापु। मा सम पम्म ८ (मध्यम) मा । 
करण--सस रिरिरि सरीरीरी। पापा घप धधा धध पधधा । पापाप मपमप- 
पापापा धधथ मामा माम ध रोरोरीरीरी घरिरि घा। धापा पापा पाप पपप धाधघधा 
सध धसा सू सा। स रिरिरि सससमसमरिग स प्धध धापमपनि पपाप पाप पथ 
मधपथ पाध पथ पराधपपापपमगसा। 
या 


करण--सस रिरि सासा धध रिरि सासा धु ध्‌ु धु सरिम मग सासरि गरिस 
रिरि मपधससनि धास रिगा मा (पंचम) पम धम मम पग पूपुमुमा । 


आक्षिप्तिका--- 
१ री गा मा सा रिंग. सा घा मा 
ग्‌्‌ रू जे घ न्‌ ल॒ लि ता 
२. पा धा पध प्म पा पा धा प्म 
सृ दु हि । र ण्‌ प्‌ ते नं 
३. सा रो मा पा पा धा पम  मप 
ग्‌ ति सु भ्‌ ग ग म नें 


पा धनि प्म धस सा सा सा सा 
स द्‌ य्‌ ति 


२०२ सगांत शास्त्र 


५. री री मा प्म रिग सा घा मा 


प्रिय मु दि ता म्‌ धु. . र 
६. पा प्‌ पध प्ध प्‌ पा पा पा 
म्‌ ध्‌ म्‌ द्‌ प्‌ र व्‌ द्य 
७. मा मा पा धस रिंग. सा धनि पम 

ह्ृ द्‌ या भू 3] 
८. पा धा पा धप मा मा मा मा 
त्‌ न्वी 


(१७) नतेराग 


यह मध्यमा और पंचमी जातियों से उत्पन्न हुआ है । दुर्गाशक्ति के मतानुसार 
घैवती जाति से उत्पन्न हुआ है। अंश और ग्रहस्वर पंचम हैँं। न्यास मध्यम है। 
काकली निषाद का प्रयोग है। गांधार का अल्पत्व प्रयोग में है। मध्यमग्रामीय 
पंचमादि मूच्छेना है। संचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता है । स्थायी स्वर अलंकार 
प्रसन्न मध्य है। इसका प्रयोग उद्धूट चारीमंडल नृत्य में है। कश्यप के मतानुसार, 
हास्य व झांगार रस का भी पोषक है। 


आलाप--पापसा मगामापापगामा नीधापापमानीनी सासु। सागा सानि धनी 
नीनी। नि निध धमपध समगा गसा सम्‌ मगा गनी निनि घधप पधममगामा। 


या 


आलाप--गमागम मापापग पापा । पंगापानतीनिधाधा। नीती सू।गासू। सूधा 
नीनि ती नी, निनि मसा सुसूस्‌ धानीनीनी निनिनि धधनि पपंध मामगागसा 
समा गगागरी निनी निध धधनी प्‌ (पंचम) मागामामा। 

करण--पापमगापा (पंचम) ससगगू निनिधापा (पंचम) नीनीधा (षंड़ज) 
सनिनिध सनी घापा मापा पमगा गनिति पधनि गम गम पामधाममामा । 


या 


करण--पपप मपपप सपप संग सेमग म।सग सा। सगा सपापनी निधनि (षडज ) 
सनि सनि निधनिधा निनि धधधनि पधपा पप्धपाप धामम गमसा ससमगसा (पंचम ) 
धमा नीधाप।। मामानी धधसा धधधध निप!धा पमागा गमसा सासा गपमा धनिधा 
घनि (पंचम) पधप ममसनि धति प्धमम (षड़ज) सगामामा । 
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द्वितीयकरण---पापा (घड़ज) सगामा (पंचम ) पापाप। पधमा सगमा (मध्यम ) 
मामा। ममम निधा धध निधमा पप्धमा गसगमा मा (षडुज) स मापपाधप साम 
मनि धरिधग्‌ (षड़ज) सू धानी निनि नीवधधनि। पापप्थ पामा सामा। गृ 
(पंचम) धधम मनिधनि पथ पमामा गामामामा। 


आ(क्षिप्तिका--- 

५. पा पा मा गा पा पा गा सा 
अ न व र्‌ त्‌ ग लि त्‌ 

२. सा सा सु सु। सा मा गा सा 
म्‌ द्‌ ज्‌ ल द दि न्‌ 

कक. गा मा पा मा गा मा मा मा 
घा रौ घ्‌ सि क्त्‌ 

४. सा गा मा पा मा पा प्‌ प्‌ 
भृ व न त्‌ ल 

५, नी सा नी सा सा सा सा सा 
म धृ कं र कु लां ध््‌ 

६. सा गा नी धा पा पा पा पा 
का रि्‌ त्‌ः दि न पिद्‌ 

७. नी सा नी सा मा घा पा पा 
मु ख्‌ गे ज्‌ मु ख्‌ 

<., मा प्‌ गा गा मा मा मा मा 
न्‌ म्‌ स्ते 


(१८) षड़जकंशिक 


यह कैशिकी जाति से उत्पन्न हुआ है। अंश और ग्रहस्वर पड़ज तथा ऋषभ हैं। 
न्‍्यासस्वर निषाद और गांधार हैं। मंद्रस्थान में गांधार एवं षड़्ज का प्रयोग है । 
ऋषभ अल्पत्वस्वर है। अवरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर 
अलंकार श्रसन्नादि है। षड़जग्राम में पड़जादि मूच्छेना है। वीर, रौद्र और 
अद्भुत रसों का पोषक है। शिवप्रिय राग है। 


आलाप---सुसनि रिस/मा पामृ पाप समगा। मृ निनि घाघामा मधाथ ममधा 
सा समा मधा गसास। घमा मसासमामधा सासधा घमघ नीती। 


१०४ संगीत शास्त्र 


या 


आलाप---सासास नीनी सनिती मपानीनीपप! रोरिंग रीरी गगरिरि पापा 
मप प्रगम गरीगागरीसा। सनीमपनीनी धधमप निरिरिग। सा (षड॒ज) स निरी 
सानीसा (षड़ज) स निरीसानी। 

करण---(घड़ज) सनिध समा ससनि सूसु। निनिस निरिसा ममपमम पपापपम- 
पपा (मध्यम) । मम गगामममगम गा (गांधार) गगगनिधम निधम मामामाधाम 
धमामाधा गूगू सगु सगुसा (षडज) ससधधधनि समम निधानीनि। (निषाद) 
निधनि नीनिनि (षडज) सधति नी निनिधनिगा। म सपम पापप (मध्यम) मगम 
ग (षड़ज) ससूसुसूस गधरिंग गनिध निनिनिधमा। मम धध गग रिंग (षडज) 
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स सधनिधधमा पधानीनीती (निषाद) निति। 
या 


करण--सा (षड़्ज) सनि रो सानिसा (पडज) समापा नीपा नीधा (पंचम) 
पापारीधरीरी पसा मारी रिगरिंग (षघड़ज) सरिस निधप निसनि सनीनी। 


आक्षिप्तिका --- 
१. सा री सा री सा सा सा सा 
दी ह॒ र्‌ फ णि्‌ द्‌ 
२. सा नी नी नी नी सा नी री 
ना ले म॒ हि रू र 
३. री री री रो री गा सा सा 
के स्‌ र्‌ दि सा मु 
४. नी सा नी री री री री री 
हृ द्‌ लि ल्‍्ले 
५. मा मा पा पा मा मा सग री 
पि ञअ्‌ +- का ल 
६. रिस सा नी नी पा पा नी नी 
भे भ रो ज्‌ ण म्‌ अ 
७. सा सा सा सा सा नी नी नी 
रं दं पु ह्‌ र 


<.री री रिस नी नी नी नी नी 
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(१९) सध्यमग्रासराग 


यह गांधारी, मध्यम और पंचमी जातियों से उत्पन्न हुआ है। ग्रह और अंशस्वर 
मंद्रषड़ज हैं। मध्यमग्राम की मध्यमादि मूच्छेता है। न्यास मध्यम है। काकली 
निषाद का प्रयोग है । अवरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है| स्थायी स्वर अलंकार 
प्रसन्नादि है। हास्य एवं छंगार रसों का पोषक है। ग्रीष्म ऋतु में, दिन के प्रथम याम 
में गाने के लायक है। इस राग से मध्यमादि नामक रागाजड्भराग उतसन्न होता है। 
उस राग की उत्पत्ति, न्यास, मुच्छेता, काकलीस्वर प्रयोग और वर्णालंकार---ये सब 
मध्यमग्राम राग जैसे हैं। ग्रह तथा अंशस्वर मध्यम हैं । 

आलाप--सू। नीधापुधु। धाधरि। गूसू।। रिगानीसा। सगपृषपपप निनि- 
पतिसु। सू। गपसानिधतिनि निरिगासा। पुर मु पु निधासा। 

क्‌ रण---निनिपपगृगूसू सुरिगू । नि सुसासा। सूसुगुगुपृपृधुधु मघनिसनिध पापा- 
पापा पत्ती पत्ती सुसु।सुगगागासागासनी धनीनीनिनिनिरिगृ।सू/सृ।पापामापानिधपा- 
मामा । 


आक्षिप्तिका--- 
(सर. सू ग। गा पू पा मा मा 
ञ म्‌ र गु रु म्‌ म्‌ र 
२. मा मा मू मा धा नी सा सा 
प्‌ ति म्‌ जे यं 
३. सू। सू।। मा मा पू यू सू सा 
जि त्‌ म्‌ द्‌ रन सं क्‌ ल 
४, री गा नी सा सा सा सा सू 


द्ृ शि ति ल क्‌ृं 
५. नी नी नी नी घा पा मा मा 


+ 


ग ण झ्ञ त प्‌ रि व्‌ तत 
६६.गू मा गू मं धघा नी सा सा 
म्‌ शु भ्‌ हृ र 
७. नी, री गा नी, सू सा पा पा 
प्र णृ म्‌ त्‌ सि त व्‌ ष 


८. सा सा निध पा मा मा मा मा 
र्‌ थ्‌ ग्‌ मं नं 


१०६ संगीत शास्त्र 


(२०) मालवकंशिक 


यह राग कैशिकी जाति से उत्पन्न होता है। भ्रह, अंश और न्यासस्वर षड़ज हैं। 
काकलीस्वेर का प्रयोग है। घेवत का अल्प प्रयोग है । षड्जग्राम की षड़ज।दि मच्छेना 
है। आ१रोही वर्ण में राग का प्रकाशन होत। है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नमध्य है। 
वीर, रोद, अद्भूत और विप्रलुंम रसों का पोषक है। शिशिर ऋतु में दिन के अंतिम 
प्रहर में गाने लायक है। विष्णुप्रिय राग है। इससे उत्पन्न रागाज़ म।लवश्नी है। ' 
अंशस्वर त।रषड्ज और मंद्रषडज हैं। न्यासस्वर षड्ज है। ब।की अन्य लक्षण म।लूव- 
कृशिक के समान हैं। 

आलाप---स।सप।माम।म।रीसनीस।/स री मापासू। नीनीरीरिस।रिप/मासनिसु।। 
सनिरीरिप।सनीस।मगामाप[सनीसासनिपपती सधनोपापनीनीनीरी पापनी मामु। 
सुगरीरीस।सनिन्चिपपग।म।प/धनिससनिपसम/मगमपप्मग।[गरिरिरि मससससम री- 
रिरिपिममममनिप।पप सनोनी रीरिसरिमप्नियपसनी सापःपालीसपनिपपसनि सानीस- 
सनिसनिसनि सपपनीपनिगगनीपपनिभगृगृगृूमरिरिमससुमगगरिरिपरिपपनीपपसनी सू।- 
सृ। नीनीससनीसनिससनिसृसप।प/नीससनिसनिसुसुनि री रीप! परनीससनिमम गरिरि- 
ससनिनि परनिधमगमगपमगमगरिसस रिमपनिप/पसनिसू/ सू। गाममागामसंगमगमम- 
गमा गपप्गपंगनिनिगमगपपंगमगसु।(। सससधनिपमा सस निसनि रिरिसिसमगमा 
गपमगगरिम।सससधनीपानि पगमगपगमसमगरिमा। समगरिपपनि पप्सनि पमंगमग- 
पमगमगरि मासरिमपनीपपसनी रीररीपप सनीस।। 

करण--गागपमगप।पनि माप।पमनी गप।पमनी गप।पमनि से सनीषा (पड़ज ) 
ससा। नीरिरि (ऋषभ ) रिममप्पतीनिनिरीसनीसा (पडज) सप्तानिनिरिरिनिपानि 
(पंचम) गगगससधनि पपगमगपंगमगारीरिगमराममरीरि (षड॒ज) सससमगारिरि 
सापापपनीनि (पंचम) निरिरि (पंचम) नि मु] मु! मरिगस सधनिपपगम गरीसरी 
मपानि रिसनी सा सु नीरिसनिसा । * 


आध्षिप्तिका-- 
१. सा सा पा पा गा मा गा पा 
च्त्‌ द्रा भे र णंं 
'२. धा नी पा पा धा नी गा गा 
ह्‌ र नी ल कं ठ 
३. सा पृ सू| सा सा नी पा नी 
्ि 


म्‌ 
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४. री धा सनि सा सा सा सा सा 
त्रिः पु 3 हृ रं 

५.प नो री पा नी री रो सनि 
मृ गां क न य नं 

६. पर नी री गम री ग। री सनि 
गि रि नि ल यं 

७. सा सा पा पा नी नी प्म' नी 
न म्‌ त्‌ स्‌ दा म्‌ द 

८.स। सा सु सू स्‌। सा सा सा 
ना ग ह्‌ र॑ं 


(२१) षाड़वराग 


यह विकृत मध्यम जाति से उत्पक्क हुआ है। इसका न्यास एवं अंशस्वर मध्यम * 
है, ग्रहस्वर त।रमध्यम है। इसमें गांधार एवं पंचम अल्पप्रयोग हैं। काकली अंतर 
स्वरों का प्रयोग है। मध्यमग्राम की मध्यमादि मूच्छेना है। संचारी वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त है। यह राग हास्य तथा आंगार 
रसों का पोषक है। शुक्रप्रिय राग है। पूर्व यम में गाने के लगयक है। इससे उत्पन्न 
रागांग-रग तोडी और बंगाल हैँं। तोडी के ग्रह, अंश और न्यासस्वर मध्यम हैं। 
पंचम में गमक कंपित है। अन्य स्वर षाडव के समान हैं। मंद्र गांधार का प्रयोग है। 
राग हृषंकर है। अन्य लक्षण षाडव के समान हैं। 

बंगाल राग के ग्रह, अंश और न्य।सस्वर मध्यम हैं। अन्य लक्षण पाडव के समान 
हैं। यह भी हर्षकर है। 

आलाव---मु। सारी नोधा साधानी माधा सारीगू। धु। सु। घृ।मु/रिगामृ। माधा- 
मारी गारीनीधा सुधानीमामृ।। 

करण---ममरिंग मम सस धनि सस धनि मु मु पपपपनि धममध धससरि गूग।- 
मारिगामुम्‌ । 

ब्तं निका--साध नि पध म।रि मानि धवाधधससरि मास।साधनी धपमु। मु। गा री 
गारो ग।स/माधामु। गूरीग। गम।रिगा सास(घनी मृत घनी धगसाधनि मृ। मृ।मृ! । 

आक्षिप्तिका--- 


१. मृू मू धघू धृु सा धा नो पा 


९ 


पृ थु गं ड॒ ग लि त 


पट 


१्०्घ ... संगीत झास्त्र 


२.धा नी मां मा मा रो मां री 
म्‌ द्‌ ज ने म्‌ ति सो 

३. धा नी सा सा गा रिंग घा धा 
र भ ल ग्न षट प 

४. सा घा सा मग मर मा मा मा 
द्‌ का के ह्‌ 

५. संग री गा मा मा सा प्म गा 
मु ख्‌ मि द्र नी ल 

६. री. गा सा सा मां मा मा मा 
द्या क ले र्भ्‌ षि त्‌ 

७.नी धा नी एस सा सा सा 
मि व ग्‌ ण प्‌ ते 

८.गा री री गा*«*मा मा मा मू 

जे य्‌ तु 


(२२) भिन्नषड्ज 


यह षड़जोदीच्यवती जाति से उत्पन्न हुआ है। इसका अंश और ग्रहस्वर घेवत 
है, न्‍्यासस्वर मध्यम है। षड़जग्राम की धेवतादिक मूच्छेना है। ऋषभ एवं पंचम 
वर्ज्य है। संचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त 
है। काकली अंतरघ्वरों का प्रयोग है। ब्रह्म-प्रिय राग है। बीभत्स एवं भयानक 
रसों का पोषक है। हेमंत ऋतु में, प्रथम याम में गाने के योग्य है। इससे उत्पन्न 
रागाड़ राग भैरव हैं। भेरव का अंशस्वर घेवत है। न्यासस्वर मध्यम है। 
ऋषभ एवं पंचम वज्य हैं। प्रार्थना में इसका प्रयोग है। अन्य लक्षण भिन्न षडज के ही 
समान हैं। 

आलाप---धु धू। भाम गा सू। सा सगम धधा धा निधमगगमा सम मध मग सू 
सृ। सस ग सू। ग मधा धा धा सनिस सू। सानि गनि सनिधाधा। सनिसु! सु सु सु 
स्‌ ग सगे सू ग॒ मधा धानि धम गमा साधा। धू नि नी, नी, गाम गा मामा । 

वर्तती---धा धगा मामध मम सु। सु।। संगम धधां धा धनिध पामामा मा मामम 


धम गसा सू सा मप मध गसू। सु। गसगध धा था धनि पध मागा मा मा। मग सा 
सू। संग धम धधा धाध निध पम गा मामा । 
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आक्षिप्तिका--- 
१, था धा धा नी धा पा मा गा 
च्‌ ल त्त र ग 
२. सा गा मा नो था ध्‌ा ध। नी 
भें गृ रं अ 
ड३.धा पा मा गा सा गा सा धा 
ने क॒ रो णृ 
४. घा धा नो गा मू मृ। मा मा 
पि ज्‌ र्‌ सु 
५. मा नो धा नो सु सु। सृ। सृा 
रा सु रे: सु 
६. नी. गा सा नी घा घ्‌ा धा नी 
से वि ताें पु 
७.घा पा मां गा सा गा मा धा 
ना्‌ तु जा ह्न 
८.धा धा नी गा मा मा मा मा 
वी ज्‌ लं 


(२३) भिन्नपंचम 


यह मध्यमा और पंचमी जातियों से उत्पन्न राग है। इसका ग्रह और अंश घेवत 
है। न्यास पंचम है। मध्यम ग्राम की धेवतादि मूच्छेत। है। संचारी वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नादि है। इस राग में काकलीनिषाद 
का प्रयोग है और शुद्धनिषाद का भी | विष्णुप्रिय राग है। बीभत्स व भय।नक रखों 
का पोषक है। ग्रीष्म ऋतु के प्रथम प्रहर में गाने के छायक है। इससे उत्पन्न रागांग 
» राग वराटी है। अंशस्वर घेवत है। ग्रह और न्य|सस्वर षडज हूँ । मंद्रस्थायी मध्यम 
से तारस्थान के घेवत तक संचार है। श्ंगार रस का पोषक है। 
आलाप---धा पा घामा। नीभा पानी धाम। ग। मा प प। पमम संग पम सगस मगा 
गा री, री, री माधा पाघा मानीया घप घनी (घेवत) घा धा मा धा सू। (पड़ज) 
सा|मारिगसू।सू। गू। गसू। मनी न्रि (घेवत) था निध पधा घाम घा मा गा सा पा पा। 
बर्तनी--(घैवतबडज ) सा गा रि (ऋषम) मनिध पप घपनि (घेवत) धा धप 
धनी पधम परि गरि निधाधा पा मागा मा पा (पंचम) (ऋषभ ) रिमध मम सधा 
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पा (धैवत) धप पनी धनी (बड़ज) सम। रीरी निधा (धेवत) धध मध मधा ममा 
गासा मा सगनी था (पंचम) नी धा पी मागा मौ पा पा । 


आक्षिप्तिका-- 

१ धा मा धप था थधा धनि घप मा 
वि म ल श शि खं ड॒ 

२.धा सा नी धा पा निध मां मा 
धा रि्‌ ण्‌ 

३.मा री मा था घप था घप मा 
म्‌ म्‌ र ग णृ न मि त्‌ 

४. नी धा पथ धनि धा धा धा धा 
म्‌ भ व्‌ भ यं 

५. री मा धा मा नी गा मा नी 
वं दे त्रि लो क्‌ 

६. धा पनि था घा धा मा री मा 
त्ता ४४] गं गा 

७. घा प॒ा्म गरि मा धप धा धप मा 
स॒ रि तूस लि. ह>र 

८. नी धा धप घधनि था मा पा पा 
धोौ त्‌ ज्‌ः टं 


(२४) पंचमषाडव 

घेवती व आपषंभी जातियों से यह राग उत्पन्न है। इसका न्‍्य।स, अंश और ग्रहस्वर 
ऋषभ है। कभी-कभी मध्यम भी न्‍्यासस्वर होत। है। काकलीनिषाद का प्रयोग है। 
मध्यमग्राम में ऋषभादि मूच्छेत। है। आररोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। 
स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नायन्त है। यह राग वीर, रौद्र और अद्भुत रसों का पोषक * 
है। शिवप्रिय राग है। इससे उत्पन्न रागाज़राग गुर्जरी है। इसके अंश और ग्रह. 
ऋषभ हैं। न्‍्यासस्व॒र मध्यमस्थायी में मध्यम है। ऋषभ व धैवत बहुलस्वर हैं । 
स्व॒रों के आहत व प्रत्याहत गमक हैं। श्ंगार रस में इसका प्रयोग है। अन्य लक्षण 
पंचम षाडव के अनुसार हैं। 

आलाप---रीरी रिगारि सानी रीरीरीरि निरिरिरि मगामाम धामाम माम/मामम 
सरि मग पप गस सगामस गसमप पग सम गा गरिरि गरि मम रि गसम सधु निघ सनि 
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धसनिधाध (पंचम) नियृ। पनि सनी रीरी, रिनीरीम गामाम धामम माम गा गम 
गम गप पग मम नीज्चि धाधपापमाम गागरीरीरिम सरिग सगसुध निनिध सनिध 
धनिधाध (पंचम) निपापरीरी रिग मु पू। धनीरी रीरितीरि ममामाम गरि सगा 
म/गरीरि मगा मामा। 

करण--रीमामाम मगारि (ऋषभ) रिमापानीनी तनिमसम धामपा गामागा 
मरीरी गारी मगारिगा (पड़ज) सनिधा (पंचम) पन्नी (पंचम) मधा ममा (ऋषभ ) 
री मापातनी पासानी मारि (ऋषभ ) रि (षघड़ज ) सनी सरि रिगाग सामगागरीरी | 


आ।क्षिप्तिका--- 
१. री गा मा मा गा री री री 
स्‌ क्‌ ल सु र न्‌ मि त् 
२. मा गा री मा गा री री री 
वि म्‌ ल मृ दर च्‌ र णृ 
३. री गा री धा नी मा नी नी 
द्व य्‌ स्‌ रो ज यु 
४. धा मा धा नी गा शो 6 चयशो 
ग ल स म र गु्‌ रू श 
५. री री रो गा री री री री 
र्‌ णृ म्‌ म ल मु प्‌ 
६. री री री गा नी त्ती नी नी 
या मि द्‌ या ल्‌ 
७. मा नी मा सा नी मा मा री 
म्‌ सु र्‌ सु र जे यिः 
८. मा गा सा मा री री री री 
न म जे यं 


(२५) टक्‍्कराग 
यह षड्जमध्यमा व घेवती जातियों से उत्पन्न हुआ है। इसका अंश, ग्रह और 
न्य[सस्वर षड़ज हैं। काकलीनिषाद और अंतरगांधार का प्रयोग है। पंचम अल्पत्व- 
स्वर है। षड़जग्राम की षड़जादि मूच्छेत। है। संचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता 
है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त है। यह राग युद्धवीर, रौद्र और अद्भुत रसों का 
पोषक है। बरसात में, दिन के अंतिम प्रहर में गाना चाहिए। रुद्र-प्रिय राग है। 
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रागांग राग गौड़ (गौछ) है। अंश, ग्रह और न्यासस्वर निषाद हैं। पंचम वर्ज्य 
है। ता/रस्वर बहुत्व है। अन्य लक्षण टकक्‍्कराग के अनुसार हैं। 
आलाप---स।धा मारी मागा गस गध निसारी गसारी गम मास निध मध मरी- 
रीरिमागागसा सासग मधनिधासाधामरि गसा गधनि। सा सा ससृगसासससमरिग- 
साससगधाधध गसा सस धध निधाधम धमन्निमरिगरिरिरि निधममध मरी गरीमरि- 
गसा ससग सासरिगधाधनि निसासा संर्ससंगससममगधममनिधवस।सधाधमामधथा 
मरिगसा गधनि स। माम।मधाम।मधानिधानि मामधा धनिधमगामरिंग साधधनि- 
सासस।ससधा गममनि गगमध मरीरिमग।गसा स।स।ससंगससमगमसगमगनि धामा 
सासा (षड़ज) सससरि धमगगसनिधाधभा मामा धमधमुम्‌ ममसमधमधमाधनि 
सरिगमगमगरिमगागस।गंगन्निसा सममगसगम भ गगससगंग लिनिमम गगमस ससममग- 
गगमस सममरिरि गससगगस सधवनिनि मममधधधबबधध निधनिधमधधधधघथ 
मधधसध निधामधधमधधधधधधमसगसधनिधा । मममममममध सगारि मागागमग 
धनी सासा। 
करण--(षड़ज) सथा मारिगरिनिधाम मधमारिगस।सगधाधघ (षड्ज) सधाध- 
सुधधगरि गरीरीरीनिरिमा । माममधनिधा ममध धससधधगरिमासगसनि मनि- 
माधास।धानी सास।मासनिवनिवानी सामाधती सामा साधा मागूारोरी (ऋषभ) 
रिगामा निधानी सृ। सू। सू गु मधबनिगा धासास।समरिंगसगसनिधा नीथाधाध सा 
सासा सासा मगामगागनिगषमागा। सामामामा धामरि गस[सगस।गनी गासा मामा 
गानी (षड़ज) सु सु। सा सा गा गा गामा सू। सु।। सगासासा गामगा ममगममामा । 
गासागारि मारि मारि म।रि गसागनि (षड़ज) ससा। 


आक्षिप्तिका--- 

सा सा घा धा मा मा मा मा 
सु र्‌ मु कु ट म्‌ णि ग 

र.सा सनि था सा सा सा सा सा 
णा चि त्‌ न र्‌ णंं 

३. सा सा गा गा सा मा गा मा 
सु र्‌ न दो हि. सु मम 


४, था सा निध सा सा सा सा सा 
वा सित मु कु ठे 
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५. था नी सा गा मा घधा मा गा 


द्य शशि श क ल कि र णः 
६. सा सा धा नी सनि था धा धा 
वि च्छु रि त॒ ज टं॑ 
७. सा सा पा नी मा गा मा गा 
प्र ण म्‌॒ त प्‌ शु॒प ति 
८. गा गा धा नी सा सप सा सा 
म जे म म रं 
(२६) हिन्दोल 


यह राग षाड्जी, गांधारी, पंचमी और नैयादी जातियों से उत्पन्न है। इसके 
अह, अंश और न्यासस्वर षडज हैं। ऋषभ एवं घेवत वज्य हैँ । मध्यग्राम की षड़- 
जादि मूच्छेना है। काकलीनिषाद का प्रयोग है। वीर, रोद्र, अद्भुत और शझूंगार रसों 
का पोषक है। आरोही वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार 
ग्रसन्नादि है। वसंतकाल के चौथे प्रहर में गाना चाहिए । 

इससे उत्पन्न रागांग राग बसंत है। संपूर्ण राग है। अन्य लक्षण हिंदोल के 
समान है । वसंतराग का दूसरा नाम देशी हिंदोल भी है। 

आलाप--सातीयापमागागपा यसागनी सासासासा गामाप/पनीनीनी गागपप- 
पत्तीस।। सनीमाग/गपापनी सनीसनीगस/। पन्नीसामप्ती सगास।स/मू मगगससनि 
गस/सनीसनी पपसममामगसनिसासुगाममा पापनीसा मनीमगामपापनोसनी सन 
गसा पनि सागानी सा गास/सम्‌ गमा गसा सनिसनिनिपपमगामा। ससगग मम- 
पपनिनि सनिमगा गपपनिसा। ग।सगसनीसनी सागा मम गम मग मगमप मगापाप 
सगास।/मा मगम मनीप। पापममगागसगप।पनी निसनि सस। नीप। मागागमा पापनी 
सा। सति मगा गपापनी स,गासमसनी सनी स। नि ससनी सा। सा स।सागस।सनी 
साससग मसगपसा गपापस गगमगनी प/पमस' ग।। गससमगगपा। ममनीप पस- 
निनिमगाप।पनी स।गासगसनी सनी सा (घडज) ससा। पपानी सास।पपनी पनिपा- 
पनी सासापपनि पत्ती पनि सगासम मगसगसनीसनी पनी मगमगासासनी। पनी 
पमगमगमा गस गसानिसनीपनी पमगमग।मा। मगमग स।गासस' निनि पपमम 
गमपनीनिपस । गासमपनीनि' परगामसपनी ससनिमगाससगासगामपनीप।पनी मगा- 
गपनी सनीसनीगसानी सतपनीमपागममगागसससनि सा (षड़ज) सससगसस। 
मसगासगम सगनी पापापस निनिगसा। ससमा (गांधार) पा (पंचम) पपनिनि 
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गागस गसनी सनीसा (षड़ज) ससगससमगमा संस गा । लिनि सपानी समापगमा 
सससगगससगसगम पापासनि मगागपापनी सागासगासनिसनीस। (पंचम) पपनि 
पनि पापनि ससनि ससपापनीपगनीगगपापनी मुमृमु। गगगनिनिनि पपपनिनिनि 
सस | पागगम ससगसंगसगमपनिपस तिमगागापापन्चिप्नास।ससमगसगसनीनी सा। 

करण---सगापमगापा (पंचम) (पड्ज) समागसागनीनिपानि पपगंगपमंग- 
गागागा (षड़ज) ससगागम पावसम (पंचम) पानिनि सनिसा सु। निनिनि सासा 
सनि सासानिगपानी। सुासासू।ससनि संसू निमगगगस ससनिसगमनिसनि निपनीनि- 
प/नीपपंगगपगम्‌मा गाग (षडज) ससुसूसू मपम। पानिसनिमा । मामा (पंचम) 
निसलिनि सनि ससा। सस निससनी सासापनी। पनि परापपनि सनि सससस 
प्पपपनी । तीमम निपनिष पंगेसग गमगामास सनिमम गमगापप गसगानीगागा 
(घड़ज) ससमग मंगागसंगागमगागसससग सनिसनीपागप।गमु।माससगगपापस 
(घड्ज) ससगुगू ममपपनिनि सनीससगगशसगसनिस।सा । 


आक्षिप्तिका--- 

१. सा सा मा गा सा गा मा पा 
स्‌ म्‌ प्‌ न्‌ त्‌ स्‌ः कृ ले 

२. पम गा सा सा सा गा मा मा 
म्‌ भि न्‌ त्‌ ज नौ घ्‌ 

३. नी सा प्‌ नी प्‌ नी गा पा 
प्‌ रि तु प्ट मा न 

४. नी सू। सू सा सनि गा सप॒ नी 
स हं सं 

५. नी नो सा गा सा नी पा पा 
प्रि य त्‌ म्‌ स्‌ ह न र 

६. पम गा सा ता गम गा मा पा 
स्‌ हि तं म > नां 

७. नी सा पा नी पा नी गा पा 
ग्‌ वि ना द्य नं 


८. निस निस सा गा सा सा सा सा 
नौ भि 


राग प्रकरण श्र 


(२७) शुद्धकेशिकमध्यम 


यह राग षड्जमध्यमा और कैशिकी जातियों से उत्पन्न हुआ है। षड्जग्राम 
की षड़जादि मूच्छेना है । इसका अंश और ग्रहस्वर तारषड्ज है। न्यास मध्यम है। 
ऋषभ एवं पंचम वर्ज्य हैं। गांधार का अल्प प्रयोग है। इस राग में काकलीनिषाद का 
प्रयोग है। अवरोही वर्ण रागप्रकाशक होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त है । 
चंद्रप्रिय 'राग है। पूर्व याम में गाना चाहिए। 

शुद्धकेशिकमध्यम से उत्पन्न रागांगराग देशी है। ग्रह, अंश और न्यासस्वर ऋषभ 
है। पंचम वर्ज्य है। मंद्र गांधार का प्रयोग है। मध्यम, निषाद और षड्ज बहुत्व- 
स्वर हैँ। करुण रस का पोषक है। अन्य लक्षण शुद्धकैशिकमध्यम जैसे हैं। 

आलाप---सू। धुमू। धु। सनि धसनी सृ। सुत॥ सा धानी मृ। मृ। सृ/ या सू। गा 
माधा माधा सृ/ निध सनि सूत सू धूम मधमगागमा सासाधामासगासागामाधास 
निधसू।नी सृ/ सासाधानी मा मु।। 

करण--ससममधधममधसनिधसासू(सुसु। । सुसुगुम गमु मधमस।निधसा 
सृ। सू। सू। धृध्‌ मूमु धम सगसगमस गग धध सस गूसू मम धमध सधनि मामा मामा। 


फ 


आक्षिप्तिका--- 

१.साा सू घा पा मा धा पृ मा 
भों का र्‌ मू ति 

२. था पा मा पा री री मा म्‌ 
सं स्थं मा त्रा 

३. नी धा्‌ मा नी धा नी सू सा 
त्र्'य भू षि तं क 

४. नी धघा नी सृ। सू सा. सू सृा 
ला ती तं 

५.धा धा मू मा री रो सा स्‌। 
व्‌ र दें व रं व 

६. धा धा मा मा गा गा मा. गू 
रे प्यं गो वि 

७.नी धा मा नी घा नी सा सा 
द्‌ क्‌ सं स्तु तंं 

८.धू. सा धर नी मा मा मृ। मा 


११६ संगीत शास्त्र 


(२८) गांधारपझचम 


यह राग गांधारी और रक्‍्तगांधारी जातियों से उत्पन्न है। ग्रह, अंश और न्य[स- 
स्वर गांधार हैं। काकलीनिषाद का प्रयोग है। मध्यमग्राम में गांधारादि मूच्छेन। है। 
संचारीवर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नमध्य है। यह 
राग अद्भुत, हास्य और करुण रसों का पोषक है। राषहुप्रिय राग है। 

इससे उत्पन्न रागांग राग देशाख्या (देशाक्षी) है। गांधार में गमक स्फुरित है। 
ऋषभ वर्ज्य है। अंश, ग्रह और न्यासस्वर गांधार हैँ। मंद्रनिषाद का प्रयोग है। 
स्व॒रों का समसंचार है। अन्य लक्षण गांधार पंचम के समान हैं। 

अलाप---गा सा सा नि सनि स गम गा गा। पामा गा सा सा नि सनि स समम 
गा गाती थानी सा नीधा पानी मा पा मां। ग। स नि स नि सग मगा। 


या 


अलाप---गागारीरी सनी सपनीसगागा (पंचम) सगा मामग' पाधानि धानि 
पैमनि धनि स पन्ति निध निधपापसगागा मसास साम गसधगम या गागरी सनिपनि 
सगापमपसगागा । 

करण---गममग निगमापपपनिममपामप पे पानी नि मधा मम धरम ममा गा 
ग। गम मम गामा (षड़ज) सनि सस' ग ग मग मम मगागा री गा नी स सनी पहनी 
नी मप मं गस पा पं मम गू निधनि सम पपप्‌ सम। गा स' गनि मसा सा सा गम 
धप धम ममा था नी पनती नि मे मप नि मगा (षड़ज) स नि सा सु। सम गपगम। 


य्‌। 


क्रण---मगरिरिं ससनि निससगागाग ममगगममस गसगा गममगमनि धधधनि 
मध ममापपंधनि तीधा (पंचम) पा समपा संस निधसाम ममपा मपफ्ममा मा सु। 
सस' ससगागा। 


आक्षिप्तिका--- 

१, सा नी सा गा सा गा गा गा 
पि ग्‌ ल ज्‌ टा कं 

२. मा पा मा पा गा गा गा गा 
ला पे नि प्‌ ते 

गा पा सा गा गा गा ग। गनि 


ती., ज यः ति जा ह्न 
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» 3४ ती पा मा प्म गा गा गा गा 


वी स त्‌ तं 
५, गा गा गा गनि नी नी नी निस 
पृ र्णा हु ति रि व 
६. नी पा मा प्म गा गा गा गा 
हु त्‌ भू जि सु स मि धि 
७. मा पा सा गा गा गा मा गनि 
प्‌ य सः क प्‌ दि 
८. नी पा मा प्म गा गा गा गा 
नो प्‌ न दे 
(२९) त्रवणा 


भिन्नचड्ज राग का भाषाराग' है। इस राग में धेवत, निषाद और षड्ज बहुल 
स्वर हैँ। इसका ग्रह, अंश और न्यास घैवत है। ऋषभ एवं पंचम वज्य हैं। घेवत, 
निषाद और षडज को मिलाकर वलितगमक का प्रयोग है। त/रस्थान में तारगांधार 
और मध्यम का प्रयोग है । मंद्र-धेवत का प्रयोग भी है। विजयोत्सवों में इसका प्रयोग 
होता है। इस राग से उत्पन्न भाषा राग डोंबकृति है। इसका अंशस्वर षड़ज है। 
न्‍्यासस्वर धेवत है। ऋषभ व पंचम वज्य हैं। दीन व करुण रसों का पोषक है। 


आलाप---धाधाधामानी सा नी सासनी सा सासनी धाध साससनि सासनि 
धानी नि धानी सासा सनि सनी निधाधा मृत गा गु सा! स। सनिधाध मृ। गृ मु मृु। 
नी धामू। मगाग सा स सनि धानी धानी निध निध गागमू। ससनी नीनिधानीनिधानि 
धानि सनि। धाधधमाधाधा । 


रूपक---धनिधगगाग सानीनी निनिसनिसनिधनी निधा धा। समनी निध 
निधा था धसगमा मगमगा सासा। निनिनि गसनि धनि निधा धा। गाधनि सनि 
धनिधग सगसनि धनि मम धनिधा। 


१. भाषारागों के चार प्रकार होते हैं। जेसे--मुलभाषा, संकीण्णभाषा, 
देशभाषा, छायामात्राश्रयभाषा । भाषारागों से विभाषा और विभाषारागों से अंतर- 
भाषारागों की उत्पत्ति होती हे । 


श्श्द संगीत शास्त्र 
(३०) ककुभराग 


यह मध्यमा, पंचमी और धैवती जातियों से उत्पन्न राग है। इसका ग्रह और 
अंदस्व॒र धैवत है। न्‍्य[सस्वर पंचम है। षड़जग्राम में घैवतादि मूच्छेना है। आरोडी 
वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नमध्य है। यह राग 
करुण रस का पोषक है। शरद ऋतु में गाने योग्य है। 

इससे उत्पन्न भाषाराग रगंतिका है। इसका ग्रह, अंश और न्यास धेवत है। 
धैवत में स्फुरित गमक है। धैवत बहुलस्वर भी है। तारमध्यम का प्रयोग नहीं। 
अपन्यास पंचम है। इससे उत्पन्न भाषाड्रराग सावरि है। इस राग के अंश और 
ग्रहस्वर मध्यम हैं। न्यास घैवत है। षड़ज अल्पस्वर है। तारगांधार तथा मंद्रमध्यम 
का प्रयोग है। पंचम वर्ज्य है। करुण रस का पोषक है। 

ककुभ से उत्पन्न विभाषाराग भोगवर्धनी है। अंश, ग्रह और न्यास घेवत हैं। 
अपन्यास गांधार है। ऋषमभ व्ज्य है। तार एवं मंद्र गांधार का प्रयोग है। गांधार, 
मध्यम, पंचम, घेवत और निषाद बहुलस्वर हैं। वैराग्य का पोषक है। 


इससे उत्पन्न भाषाड्भरराग वेलावली है। इसका ग्रह, अंश और न्यास घेवत है । 
षड़ज में कंपित गमक है। तारघेवत व मंद्रगांधार के प्रयोग हैं! विप्रकुंभ का पोषक 
है। हरिप्रिय राग है। 

इससे उत्पन्न दूसरा भाषाराग प्रथममंजरी है। इसमें ग्रह, अंश और न्यास पंचम 
है। तारऋषभ, धेवत और मंद्रगांधार के प्रयोग हैं। गांधार तथा मध्यम के गंभीर 
प्रयोग हैँ। उत्सवों में इस राग का प्रयोग होता है। 

तीसरा भाषाराग बंगाली है। इसमें अंश, ग्रह और नन्‍्य|स घेवत है। अपन्यास 
गांधार है। ऋषभ व मध्यम के दीघे प्रयोग है। मंद्रवेवत का भी प्रयोग है। इससे 
उत्पन्न भाषांग आडीकामोदी है। अंश, ग्रह तथा न्यास बैवत है। मंद्रमध्यम एवं 
तारगांधार के प्रयोग हैँ। स्व॒रों का ऋ्रमसंचार है। 

आलाप--धमु मू। मगारी रिरि ससनि निधा गामापापगामा था धगामाममनी 
सति निवानिधनि निगा धागधागा रिसासनि मगाग रिरिसासनिनि। धधधपाधपा। 


या 


आलाप--धाधाधस्‌ ससससधाध साध साधससबारीरी ममरिंग सासुवाधाध 
पधसधपववममाम। । मरिमारि मं माधा धाधाधाधपवनिध पथामा मबापाधा 
स,री मरी सू गू सा गु गाध पधपमपाप। | 
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करण---धा (थैवत) नतीधा (पंचम) गामा (ऋषभ) रिरिरि गारि (षडज) 
सघनी नी (घेवत) धाधाधावीरी रिसानि रिसनि' सनि सधा नीनी (धेवत) था। 
था धनी रिरिस। निरिसानिवानी ममगमगारी रिस/नी रिसानी धानिषपमगपमधाधा । 
नी निसनि निधथ (षड़ज ) सगधरिंग (मध्यम) मनीनि सानि निधवथ (पंचम) मसपनि 
मंगायरी ममयमंगसधाथा। गाधाम गमरिमागा (ऋषभ ) रिमाग (षपडज) सा। 
धानी नि (घेवत) धा। धाम/ध सरिगमगपगमनिवानी पधापनि प्धमगरि समपगरि 
गृ। मु। रि (ऋषभ ) रिमा|ग (पडज) स। धानी मे (बेवत) धा माधसरि गसगप- 
गमलनि निधानिप धापनीय धमगरिममपगरिगामाम[ (ऋषभ) सधनिम (धेवत) 
गा परम्परा (बड़ज) सधनि धनि सनिधाधपा। 


या 


करण--धधस।समधधधसरीगा साधा पराधापापा मामापा मसापाधथा पामा मृ। 
सरि मरि ममाधप धापप मृ। मु[ पव सरि मरि गासा धामा पारीमा पा पृ । 


आ।्षिप्तिका-- 

९. था घा सा सा घा घा री रो 
यो न म्‌ य त्रृ 

२. था धा धा धा पा धा पा मा 
नि ्न स्‌ ति क. रो ति 

३. रो रो मा मा पा्‌ घा पा मा 
प्‌ रि्‌ र क्ष णं स्‌ः 

४. प। धा्‌ पा मा मा मा मा मा 
ख्‌ ल्‌ त्‌ स्य 

५. री रो मा मा धा ध्‌ा पा मा 
मु ग्धे व्‌ स्‌ सिः च 

६. पा मा पा पा घा था पा मा 
ह्ृ द्‌ ये द्‌ ह सि च 

७. पा धा प्‌ मा सा रो सा रो 
स्‌ त्‌ ् नृ दवं 

८. ग। सा प्‌ पा पा पा पा पा 


सा सि 


१२० संगीत जास्त्र 


(३१) वेगरंजी 

यह राग टक्‍्कराग की भाषा है। पंचम एवं घैवत वर्ज्य हैं। अंश, ग्रह और 
न्यास षड़ज हैं। निषाद, षपड़ज, ऋषभ, गांधार तथा मध्यम बहुलूस्वर हैं। मंद्र- 
स्थानीय निबाद का प्रथोग है। वेगरंजी से उत्पन्न भाषांगराग नागध्वनि है। इसका 
ग्रह, अंश और न्यास षड़ज है। पंचम व धैवत वज्य हैं। वीर रस का पोषक है। 

आलाप---सा सा सनी सा रिंगा नोगगम स नो गा सगसा। सनी सारी नी सारी नी 
सारी सनी सासा म/माग।गा गा री सनि स।नो सारी सारी सारी सारी सनी सनी 
सम।गारी सनी नी सरि गानी गागमासनी सासा। 

रूपक--मममगगरी री स सनी नी सनी (षड़ज ) सनी स'री गरि गगगनी सगरि 
मासामागा गा री री सा रिग री सनी नी नी नी नी (षपडज) सस (ऋषभ ) रि 
गमरि स रिगम मं री गसमरी गरी नी सा ममरी गा सा सा। 


(३२) सौवीर 


यह षड्जमध्यमा जाति से उत्पन्न राग है। इसमें ग्रह, अंश और न्यास षड्ज है। 
काकली निषाद का प्रयोग होता है। गांधार अल्पस्वर है। अवरोही वर्ण में राग का 
प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नान्त है। यह राग शांत, रोद्र-तथा 
अद्भुत रसों का पोषक है। दिन के पिछले याम में गेय है। शिवप्रिय राग है। 

इससे उत्पन्न मूल भाषाराग सौवीरी है । इसका ग्रह और न्य।स षड़ज है। मध्यम 
बहुलस्वर है। 'सगा” तथभ्रा 'रिधा” साथ-साथ आते हैं। इससे उत्पन्न भाषाज्गराग 
वराटी है। वराटी का दूसरा नाम बटकी है। इसका ग्रह, अंश और न्यास षड़ज है। 
पंचम, घेवत तथा निषाद बहुलस्वर हैं। त।रस्थान में पड़ज व धैवत का प्रयोग है। 
शांत रस का पोषक है। 

आलाप--सू| सपा पधानी धाप! पधा सा सपाप था सा सपपधा ध गारि मा गा 
रि सनि स प। था सनि सू।। मृ। मू मगारी रिमाम॒पाप ध निधा पापधा सा स 
पापधा घगा रि मा गा री सनिधा धपा सा सनी सू। सु/। मम समम (षड्ज) स सृ 
सागसू गग रो ग सा सु सु स ध ध नि निध सनि धनि घा ध प। पपपधध घस नि 
सृ। सु। सु सू सू सम (षड़ज) सस्‌ ससु ग सस' मरि रिंग सस गध धनि धध ग स॑ स॑ स॑ 
घनि ध सनि धनि धध (पंचम) पपप रि पपनि ध ध सस। सस धम रिरिधम रिरि 
धस सप। धध नि गे धध सस धव नि ध स नि धनि धधपा। पापपप (गांधार) 
गा गग मरे सग सनिध सस। पप्धध सनिस।। ससु स प्‌ पंप निनिनि (षड़ज) 
सससरिरिरिरिपरि पा धध स निस!। सध मरिरि धम म।रिरिग सस ग धध 
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नि धध गस सस धध निध सनि धनि ध धप धध रिति धधध गरिमगरिसनिधस 
निध निध पपृध रि निध सध गरि मगरि मगरि सनि घ समाप पधध सनिसा । 

करण-- (षडज ) स (पंचम ) नीधा धा धा नी (पंचम ) नीधा धा धनी (षडज ) 
ससारी रिरि पपनि धाधा धधस स धनि ध पा। पप निध पृ पू नि रिरिगरि 
भरि सासं। मम रिंग सा स सस स रिंग स। ससनि'ध (पंचम) धानि (षडज) 
सस। मम स सस स' मस सू। ससरि ग गसू ग सू। ग सु गा] सस गसनिधनिधाधध निपा 
पगा धगा धगा गगग समारी (षबड़ज) सनिधापा पापधापा धनिनि (षडज) सम 
मू। गगारी (ऋषभ) रिरि मममधमम। मासूस (पंचम) धासाधनिनिपानीधप।- 
रीपपपपध धध सू सु सु धु ध्‌ धधध ममम रिरिरिरिगरिगरिगस सधनि धसा धनि- 
धधरि पपपप । पधधधथ निनि (पंचम) पम धध धनि (षपड़ज) ससा। 


' आक्षिप्तिका-- 
१. सा सूाः सृ। स्‌ः सृ। स्‌। सु सा 
त्‌ रु ण्‌ त्‌ रू शि ख्‌ र 
२. नी नी धा धा पा पा पा मा 
कु सु म भ र न्‌ मि त 
३. नी धा सा घा नी धा प्‌ पा 
म्‌ृ दु सु र भि प्‌ व॒ न्‌ 
४. था गा धा सा सा सा सा. सा 
ध्‌्‌ त॒ वि ट पे 
५. स। सा सा नी सा सा री गा 
का न ने 
६. सा गा धा धा नी धा पा पा 
कुं ज्‌ रो 
७. नो घा सा धा नी धा पा पा 
भ््र म ति म्‌ ढ़ ल लि. त 
८. गा गा धा्‌ सा सा सा सा सा 
ली ह ला ग्‌ तिः 


(३३) विजरी 


हिदोल से उत्पन्न भाषाराग पिजरी है। इसमें अंशस्वर गांधार और न्यासस्वर 
षड्ज है। निषाद व््य है। इससे उत्पन्न भाषाडुराग नह्ट है, जिसमें ग्रह, अंश 
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और न्यास षड़ज है। तारस्थान में गांधार, पंचम तथा घंवत का प्रयोग है। मंद्र- 
स्थान में निषाद का भी प्रयोग है। स्व॒रों का क्रमसंचार है। 

गागारि सा धारि सा सारी गा मा मामा रोरि साधास|पामागापाधासारी गाप। 
मागा।री स। सानि स/वारीसासारीग/स।री गागामामागारीस/री रिगारि रीस रि 
मा। पृ। धापासारि गा।मार रोसा। 


(३४) कर्माट बंगाल 


वेगरंजी से उत्पन्न भाषाड्ुराग कर्वाटबंगाल है। इसका अंशस्वर गांधार और 
न्यसस्वर पड़ज है। पंचम वज्य है। झंग।र रस का पोषक है। 


क्रियाड्भराग 
(१) रामकृति (रामक्रिया) 
इस राग का ग्रह, अंश और न्यास षडज है। षड़ज से पंचम तक, तारस्थान 
और मंद्रस्थान में प्रयोग है। पड़ुज व ऋषभ बहुलस्वर हैं। 


(२) गौड़कृति (गौड़क़िया) 
इस राग का ग्रह, अंश और न्या|सस्वर षड्ज हैं। मध्यम एवं पंचम बहुलस्वर 
हैं। ऋषभ व घैवत वज्य हैँ। मंद्रस्थान में पंचम का प्रयोग है। तारस्थान में मध्यम 
का प्रयोग है। 


(३) देवकृति (देवक्रिया) 
हस्वर धेवत है। अंश और न्यास षड़ज हैं। मध्यम बहुलस्वर है। ऋषभ 
एवं पंचम वर्ज्य हैं। मंद्रस्थान में निधाद का प्रयोग है। वीर रस का पोपक है। 


उपाज्ुराग 
(१) वराटी 
वराटी राग के उपांग ६ हैं। सब में, ग्रह अंश और न्यास षडज हैं। 
१. कुंतलवरादी--इस राग में, नियाद बहुलस्वर हे। थैवत में कंपित गमक 
है। मंद्रस्थानीय पडज का प्रयोग है। शंगार रस का पोपक है। 
२. द्राविड़बरादी--इस राग के ऋषभ में स्फ्रित गमक है। मंद्रस्थानीय 
निषाद का बहुल प्रयोग है। 
३. सिंधु वरादी--इस राग में गांधार बहुल स्वर है। पडज और घैवत में 
कंपित गमक है। मंद्रमध्यम का प्रयोग है। शंगा।र रस का पोषक है। 
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४. अपस्थान वराटी--इस राग में, मंद्रस्थायी मध्यम, धेवत और नियाद का 
प्रयोग है। 

५. हतस्वर वरादी--इस राग में पंचम बहुलस्वर है। पड़ज और पंचम में 
कंपित गमक हैं। मंद्रस्थानीय घेबत का प्रयोग है। 

६. प्रताप वरादी--इस राग में पंचम बहुलस्वर है। मंद्रस्थानीय धंव॒त का 
प्रयोग है। षड़ज में कंपित गमक है। 


(२) तोड़ी 
तोडी के दो उपांगराग हैं--- 
१. छायातोडी--इसमें ऋषम एवं पंचम वज्य हैं। - 
२. तुरुस्कतोडी--इस राग के स्वरों में आहति है। गांवार का अल्पप्रयोग है। 
धैवत और निषाद बहुलस्वर हैं । 


(३) गजरी 
१. सहाराष्द गर्जरी--इस राग में अंश एवं न्‍्ययस ऋषभ हैं। पंचम वज्य है। 
मंद्रनियाद का प्रयोग है। स्वरों में आहति है। उत्सवों में इसका प्रयोग होता है। 
२. सौराष्ट्र गुजेरी--इस राग के ऋषभ में कंपित गमक है। 
३. दक्षिण गर्जेरी--इस राग के मध्यम में कंपित गमक है। अन्यस्वरों में 
अ।हति है। 
(४) बेलावली 
१. तुच्छी बेलावली--इसका अंश, ग्रह और न्यास घेवत है। मध्यम व्ज्ये 
है। पड़ज तथा पंचम में आंदोलित गमक है। विप्ररुंभ श्वृंग।र रस का पोषक है। 
२. खंबावती वेलावली--इसका अंश और न्य।स धैवत हैं। पंचम वज्य है। 
मध्यम और निषाद में आंदोलित गमक है। श्ूंगार रस' का पोषक है। 
३. छाया वेलावली--अंश एवं न्यास वेलावली के अनुसार हैं। मंद्रस्थान में 
मध्यम का कंपित गमक है। 
४. प्रताप वेलावली--इसमें ऋषभ और पंचम वर्ज्य हेँ। स्वरों में आहत 
गमक है। 
(५) भरव 
१. भरवी--मभैरव का उपांग भेरवी ही है। इसका ग्रह, अंश और न्यस बेवत 
हैं। त।रस्थान और मंद्रस्थान में गांधार का प्रयोग है । 
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(६) कामोद 


१. सिहली कामोद--कामोद का उपांग है। इसके अधिकांश लक्षण कामोद 
के समान हैं। मंद्रस्थान में मध्यम का प्रयोग है। घेवत में कंपित गमक है। 


(७) नह्ट 
१. छायानट्ट--नट्टराग का उपांग है। इसके ग्रह, अंशादि लक्षण नट्टूराग के 
समान हैं। निषादगांधार में कंपित गमक है। मंद्रस्थान में पंचम का प्रयोग है। 


(८) टक्‍क 
१. कोलाहल--टक्कराग का भाषाराग है। इसका ग्रह और अंश षड्ज है। 
पंचम वर्ज्य है। मध्यम बहुलस्वर है। मंद्रस्थान में पडुज और धैवत का प्रयोग है। 
स्वरों में कंपित[दि गमक का प्रयोग है। 


(९) कोलाहल 
रामकृति--कोलाहल का भाषा है। इस राग का पर्याय नाम बहुलि है। 
कलहाभिनय' में इसका प्रयोग है। अंश मध्यम और न्यास षड़ज हैं। पंचम वर्ज्य 
है। टक्‍क तथा कोलाहल रागों के अधिक निकट होने के कारण इस राग को उनका 
उप|ज्भ भी कहते हैं। इसी तरह अति निकट होनेवाले रागों को उनके उपांग भी 
कहते हैं। 
(१०) हिंदोल 
चेवाटी---हिंदोल का भाषाराग है। अंश, ग्रह और न्यास षड़ज है। ऋषभ 
व्ज्य है। धैवत बहुलस्वर है। गांधार और पंचम अपन्य/सस्वर हैं। मंद्रस्थान में 
षड़ज, गांधार और मध्यम का प्रयोग है। त/रस्थान में षड़ज और गांधार का प्रयोग 
है। उत्सवों और हास्यसंदर्भों में इस' राग का प्रयोग होता है। 


(११) चेवाटी 
वलल्‍्ल।त। चेव।टी का उपांग है। ग्रह, अंश और न्य|स षडज हैं। ऋषभ वर्ज्य 
है। मंद्रस्थान में घैवत का प्रयोग है। श्यंगार रस का पोषक है। 
(१२) पंचम 


ग्रामराग है। मध्यम। एवं पंचमी जातियों से उत्पन्न है। इसमें ग्रह, अंश और 
न्यास मध्यमस्थानीय पंचम हेँ। मध्यमग्राम की पंचम।दि मूच्छेन। है। काकली 
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अंतर स्वरों का प्रयोग है। संचारी वर्ण में राग का प्रकाशन होता है। मन्मथप्रिय 
राग है। शझंगार एवं हःस्यरसों का पोषक है। ग्रीष्म ऋतु में दिन के प्रथम प्रहर में 
गेय है। 

दाक्षिणात्य--इसका भाषाराग है। इसमें अंश, ग्रह और न्यास घेवत है। 
अपन्य/स ऋषभ है। तारस्थान में मध्यम, पंचम, घेवत और निषाद का प्रयोग है। 

आंधालिका--पंचम का विभाषाराग है। अंश, ग्रह और न्य।स पंचम हैं। 
निबाद का अल्पप्रयोग है। अन्य स्वरों का बहुल है। गांधार वज्य है। मंद्रस्थान में 
षड़ज का तथा तारस्थान में धेवत का प्रयोग होता है। इसका उपांग मन्नारी है 
जिसमें ग्रह, अंश और न्यास पंचम है। मंद्रस्थान में मध्यम का प्रयोग है। गांधार 
वर्ज्य है। स्वरों में आहत गमक है। शंग/र रस का पोषक है। इसका दूसरा उपांग 
मह्दार है। मह्नार राग के ग्रह, अंश और न्यास घेवत हैं। षड्ज एवं पंचम वर्ज्ये 
है। मंद्रस्थान में गांधार और तारस्थान में निषाद का प्रयोग है। 


(१३) गोड़ 


१. कर्नाट गौड़---गौड का उपांग है। इसका ग्रह, अंश और न्य(स षड़ज है। 

२. देशवाल गौड़--दूसरा उपांग है। षड़ज में आंदोलित गमक है। ऋषभ 
एवं पंचम वज्य हें। गांधार बहुलस्वर है। मंद्रस्व॒रों में अहहत गमक है। 

३. तुरुष्क गौड़ू---तीसरा उपांग है। इसका अंश और न्यास निषाद हैं। 
ऋषभ एवं पंचम वर्ज्य हैं। गांधार में “तिरिप” गमक है। षड़्‌ज एवं पंचम बहुल- 
स्वर हैं। 

४. द्राविड़ गौड---चौथा उपांग है। अंश, ग्रह और न्‍्य।स निषाद है। 


(१४) श्रीराग 


मार्ग रागों में राग” नामक विभाग में एक प्रसिद्ध रांग है। इसे देशी राग भी 
कहते हैं। यह राग षड़जग्राम की षाडजी जाति से उत्पन्न है। अंश, ग्रह और न्यास 
षड़ज है। मंद्रस्थानीयः गांधार और तरस्थानीय मध्यम का प्रयोग है। पंचम 
अल्पस्वर है। वीररस का पोषक है। 


हे (१५) बंगाल 


यह राग षड्ज मध्यमा जाति से, षड़जग्राम मूच्छेना में उत्पन्न है। इसमें ग्रह 
अंश और न्यास षड़ज हैं। मंद्रस्थान में संचार नहीं है। 


१२६ संगीत शास्त्र 


(१६) द्वितीय बंगाल 

कैशिकी जाति से मध्यमग्राम मूच्छेत। में उत्पन्न राग है। ग्रह, भंश और न्यस 
षड़ज हैं। मध्य तारस्थानीय पंचम का प्रयोग है। 
(१७) मध्यमषाडव 


इसमें अंशस्वर ऋषभ, न्यासस्वर पंचम और अपन्यासस्वर घैवत है। पंचम 
अल्पस्वर है। यह राग वीर, रोद्र और अद्भुत रसों का पोषक है। 


(१८) शुद्धभरव 
अंश, ग्रह और न्यासस्वर धैवत हैं। तारस्वर पड़ज और मंद्रस्वर गांधार है। 


(१९) मंघराग 
घड़जग्राम में घैवती जाति से उत्पन्न है। त।रस्वर पडज है। तारस्थान में संचार 
नहीं है। अंश, ग्रह और न्यास स्वर घैवत हैं। 
(२०) सोमराग 


पड़जग्राम में पाडजी जाति से उत्पन्न राग है। ग्रह, अंश और न्यासस्वर पडज 
। निपाद एवं गांधार का बहुलप्रयोग है। मंद्रस्थान में, मध्यम का प्रयोग नहीं । 
वीररस का पोषक है। 


(२१) कामोद 
घड़जग्राम में पडुजमध्यमा जाति से उत्पन्न राग है। ग्रहस्वर तारषड़ज है। 
त।र और मंद्रस्वर गांधार हैं। अंशस्वर धेवत है। न्‍्य।सस्वर षड़ज है। 
(२२) द्वितीय कामोद 


षाडइजी जाति से उत्पन्न है। षडजग्राम की मूच्छेता से उत्पन्न हुआ है। ग्रह, 
अंश और न्यास षड्ज हैं। मंद्रस्थान में गांधार का प्रयोग रक्तिद/यक है। 


(२३) आम्रपंचम 
इसका अंश, ग्रह और न्य।स गांधार है। तारस्थान में संचार नहीं है। मंद्र- 
संचारों की सीमा नहीं है। मंद्र व मध्य स्थान में ही संचार है। हास्य और अद्भुत 
रसों का पोषक है। 
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यह शुद्धपंचम का भाषाराग है। ग्रह, अंश और न्यास पंचम हैं। अपन्यास 
मध्यम है। मध्यमपंचम का बहुलप्रयोग है। त।रस्वर षड्ज, गांधार या मध्यम है। 
ईष्याभाव का पोषक है। इसी राग को भाषांगराग कहकर दूसरे प्रकार के लक्षण 
ऐसे दिये गये हैं कि तरस्वर ऋषभ है। मंद्रस्वर षड़ज या मध्यम है। उत्सवों में 
प्रयोज्य है। 


(२५) सौराष्ठ्री 
यह पंचम का भाषाराग है। ग्रह, अंश और न्यास पंचम है। ऋषभ वर्ज्य है! 
षड्ज एवं पंचम बहुलस्वर हैँ। तारसंचार षड़्ज, गांधार और घेवत तक है। मंद्र- 
संचार मध्यम तक है। स्वरों में गमक का प्रयोग है। समस्त भावों का पोषक है । 
(२६) द्वितीय सौराष्ट्री 


टक्‍्कराग का भाषाराग है। इसमें ग्रह, अंश और न्यास षडज हेँ। निषाद का 
अतिबहुल प्रयोग है। अन्य स्वरों का भी बहुलप्रयोग है। पंचम व्ज्य है। करुणरस 
का पोषक है। 


(२७) ललिता 


यह टक्‍क का भाषाराग है। स्वरों का ललित (मुदुल) प्रयोग है। ऋषभ एवं 
पंचम वज्य हैं। तार अवधि गांधार या धंक्‍त है। मंद्र अवधि पड॒ज है। वोररस 
का पोषक है। 


(२८) द्वितीया ललिता 


यह भिन्नवड़ज का भाषाराग है। इसमें अंश, ग्रह और न्यास घैवत है। ऋषभ, 
गांधार तथा मध्यम का तारमंद्र स्थानों में ललित प्रयोग है। मंद्रगति की अवधि 
बेवत है। रूलित भावों तथा स्नेहभावों में इसका प्रयोग है। 


(२९) सेंबवी (प्रथमा) 


टकक्‍्क का भाषाराग है। इसका ग्रह, अंश और न्यास षड़ज है। ऋषभ एवं 
पंचम वर्ज्य है। स्वर, गमक व लंघन से युक्‍त हैं। तारावधि षड़्ज या गांधार है। 
मंद्र की अवधि षड़ज है। सारे रसों का पोषक है। 


श्श्द संगीत शास्त्र 


(३०) सेंधवोी (द्वितीया) 
यह पंचम का भाषाराग है। अंश, ग्रह और न्यःस पंचम हैं। ऋषभ एवं पंचम 
अपन्यासस्वर हैं। ऋषभ का बहुल प्रयोग है । निषाद, घेवत और पंचम गमकयुक्‍त हैं । 
(३१) सेंधवी (तृतीया) 
यह मालवकैशिक का भाषाराग है। इसमें मृदुपंचम का प्रयोग है। मंद्रावधि 
षड़ज है। निषाद एवं गांधार वर्ज्य हैं। इसमें ग्रह, अंश तया न्यास षड्ज हैं। समस्त 
भावों का पोषक है। 
(३२) सेंघवी (चतुर्थी ) 
भिन्ननड़्ज का भाषाराग है। ग्रह, अंश और न्यास घैवत है। मंद्रावधि धैवत 
है। ऋषभ एवं पंचम वज्य हैं। 
(३३) गोड़ी 
हिंदोल का भाषाराग है। इसका ग्रह, अंश और न्यास षडज है। घेवत तथा 
ऋषभ वर्ज्य हैँ। पंचम में गमक है। मंद्रस्थान में षडज का प्रयोग है। 
(३४) गोड़ी (द्वितीया) 
यह म,लव केशिक का भाषाराग है। त।रस्थान और मंद्रस्थान में षडज का प्रयोग 
है। निषाद बहुलस्वर है। विप्रलंभ खुंगार तथा वीररस में प्रयोज्य है। यह मतंग- 
मुनिप्रोक्‍्त है। 
। (३५) त्रावणी 
यह पंचम का भाषाराग है। ग्रह और अंश षड़ज है। न्यास पंचम है। षड़ज, 
ऋषभ, मध्यम तथा पंचमस्वरों में, हरएक के साथ गांधार एवं निषाद का प्रयोग 
है। यह राग याष्टिकमुनिप्रोक्त है। 
मतान्तर के अनुसार यह राग भाषाज़ कहा जाता है। ग्रह और अंशस्वर घेवत 
हैं। पंचम तया निषाद वर्ज्य हैं। त।रस्थान में संचार नहीं है । मन्द्र घैवत एवं गांधा र 
का प्रयोग है। मध्यम बहुलस्वर है। 
(३६) हषंपुरो 
यह म/लव केशिक का भाषाराग है। मंद्रस्थान में पड़ज का प्रयोग है। इसमें 
ग्रह, अंश और न्यास षड़्ज हैं । तारस्थान में मध्यम एवं पंचम का प्रयोग है। धैवत 
वज्य है। हर में इसका प्रयोग है। 


भर 


राग प्रकरण १२९ 


(३७) भम्माणी 


यह पंचम का विभाषाराग है। मंद्रस्थान में पडज का प्रयोग है। इसमें ग्रह, अंश 
और न्यास पंचम हैं। तारस्थानीय षडज, मध्यम, पंचम तथा निषाद का प्रयोग है। 
ऋषभ वज्य है। उत्सव में इसका प्रयोग है। 


(३८) दक्‍ककेशिक 


ग्राम रागों में वेसर रीति का एक राग है। घेवती और मध्यमा जातियों से 
उत्पन्न है। षड़जग्राम तथा मध्यमग्राम इन दोनों के स्वरों से युक्त है। इसमें ग्रह, 
अंश तथा न्यास घेवत हैं एवं काकली और अंतरस्वर का प्रयोग है। आरोही वर्ण 
में राग का प्रकाशन होता है। स्थायी स्वर अलंकार प्रसन्नादि है। षड़जग्राम की 
घैवतादि मृच्छेना में रागस्वरूप मिलता है। बीभत्स और भयानक रसों का पोषक 
है। दिन के चतुर्थ याम में गाना चाहिए। कंचुकीनतेन में इसका प्रयोग होता है। 
महाकाल और मन्मथ--दोनों का प्रीतिकारक है। 

टक्‍्ककैशिक का भाषाराग मालव। है। ग्रह, अंश और न्यात्त घेवत हैं। पड़ज 
और धेवत स्वरों का प्रयोग गांधार व निषाद के साथ-साथ होता है। 


(१) सौबीर के भाषाराग 


१. वेगमध्यमा--इसके ग्रह एवं न्‍्यासस्वर षड्ज हेँ। अंशस्वर षडज है। 
बडज एवं पंचम का प्रयोग साथ-साथ होता है। मध्यम बहुलस्वर है। संपूर्ण 
राग है। 
२. साधारित--प्रह एवं अंश षड़ज हैं। न्यास मध्यम है। ऋषभ मध्यम 
तथा षड़ज मध्यम को साथ-साथ प्रयोग करते समय गमक का प्रयोग किया जाता है। 
३. गांधारी--ग्रह एवं अंश निषाद हैं। न्‍्ययस षड़ज है। करुण रस का 
पोषक है। 
(२) ककुभ के भाषाराग 
१. भिन्नपंचसी--ऋषभ, मध्यम, पंचम और धेवत बहुलस्वर हैं। अंशस्वेर 
'धैवत है। मध्यम अपन्यास है। 
२. कांभोजी--ग्रह, अंश और न्यासस्वर बेवत हूँ। षड़ज एवं घेवत साथ- 
साथ आते हैं। ऋषभ एवं पंचम का भी साथ-साभ प्रयोग है। 
. हे. सध्यमग्राम--ग्रह, अंश और न्यासस्वर वेवत है। ककुभ के दो ग्रामों में 
म्ध्यमग्राम से उत्पन्न राग है। ऋषभ एवं घैवत का साथ-साथ प्रयोग है। 


१३० संगीत शास्त्र 


४. मध्री--अंशस्वर षड़्ज है। न्यासस्वर धेवत है। गांधार, पंचम और 
निषाद, धैवत के साथ-साथ प्रयुक्त होते हैं। 

५. शकसिश्र--ग्रह एवं अंश निषाद हैँ। न्यास ऋषभ है। पंचम-निषाद 
तथा ऋषभ-धेवत का साथ-साथ प्रयोग है। 


(३) ककुभ के विभाषाराग 


१. आंभीरिका--प्रह, अंश और न्यास मध्यम ह। तरस्थान में पंचम का प्रयोग 
है। मंद्रस्थान में धवत का प्रयोग है। निषाद, ऋषभ और पड़ज के साथ-साथ द्वुत- 
प्रयोग हैं। मध्यम बहुलस्वर हैं। 

२. सधुकरी--ग्रह एवं न्यास षड्ज हैं। अपन्यास गांधार है। पड़ज, ऋषभ, 
पंचम, धैवत और निषाद बहुलस्वर हूँ। 


(४) ककुभ के अच्तर-भाषाराग 


१. शालवाहिनी--इसका ग्रह और अंश ऋषमभ हैं। न्यास बेवत हैं। ऋषभ 
एवं गांधार का साथ-साथ प्रयोग है। 


(५) टक्‍्कभाषाराग 


१. त्रवणा--इसमें ग्रह, अंश और न्यास षड़ज हैं। षपड़ज, घैवत तथा निषाद 
बहुलस्वर हैं। ऋषभ एवं पंचम वर्ज्य हूँ। मंद्रस्थान में षड़ज का प्रयोग है। तार- 
स्थान में गांधार और मध्यम का प्रयोग है। दिन के अंतिम याम में गेय है। वीर रस 
का पोषक है। देवता रुद्र है। | 

२. त्रवणोद्धूवा--अंशस्वर मध्यम है। न्यास पड़ज है। अपन्यास गांधार 
है। ऋषभ एवं धेवत बहुलस्वर हैं। 

३. वेरञ॥जी--इसमें ग्रह एवं अंश गांधार हैं। न्यास षड॒ज हे । पंचम अल्पस्वर 
है। समा” एवं 'रिगा” का प्रयोग साथ-साथ होता है। षाडवराग है। 

४. सध्यमग्रासदेहा--इसका ग्रह, अंश और न्यास मध्यम हें । पड़ज एवं मध्यम 
का साथ-साथ प्रयोग है। | 

५. सालववेसरी--इसमें अंश एवं ग्रह निषाद है। न्यास षड़ज है। षड़ज तथा 
गांधार एवं षडज एवं मध्यम का साथ-साथ प्रयोग है। 

६« चेवाटी--षाडव राग है। इसमें ग्रह, मंंश और न्यास षडज है । पड़जमध्यम 
तथा गांधारनिषाद का स/थ-साथ प्रयोग है। मध्यम बहुल स्वर है। 
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७. पंचमलक्षिता--इसमें ग्रह एवं न्यास पइज हैं और अंश पंचम है। तार- 
स्थान में पढज, गांधार, मध्यम और पंचम के प्रयोग हैं। ऋषभ वर्ज्य है। 

८. पहम्चमी--इसमें प्रह एवं अंश पंचम हैं। न्यास पहज है। ऋषभपंचम 
तथा पडुजपंचम के प्रयोग साथ-साथ हें। 

९. गांधारपंचमी--इसमे श्रह और अंशस्वर घेत्रत हैं। न्यास पदज है। 
गांधार बहुलस्वर है। पडजमध्यम का साथ-साथ प्रयोग है। 

१०. समालवी--पचम और पवल मिलमकार अंश एवं स्यास हैं। ऋपभ वज्य 
है। तारस्थान के पड्ज, गांधार और मध्यम में कृपित गमक है। 

११. तानवलिता--ग्ह एवं अंश मध्यम हूँ। न्‍्यासस्वर पड़ज है। षड़ज और 
पंचम का मृदुभाव से लालन है। 

१२. रविचन्द्रिका--इसमें ग्रह, अंध और न्यास षड़ज हैं। ऋपभ और पंचम 
का अल्प प्रयोग है। ऋषभ गांधार तथा पडजमध्यम का प्रयोग साथ-साथ है। 

१३. ताना--इसमें ग्रह, अंग और न्यास पडज हैं। अपन्यास घैवत है। ऋषपभ 
और पंचम वर्ज्य हैं। निषाद तथा पडज में गमक है। करुणरस का पोषक है। 

१४, अंबाहेरी--इसमें ग्रह एवं अंश मध्यम हैं। न्यास षड़ज है। गांधार एवं 
धैवत का बहुल प्रयोग है। पंचम वर्ज्य है। वीर रस का पोषक है। 

१५. दोह्या--इसमें ग्रह तथा अंश गांधार हुँ। न्यास षड़ज है। ऋषभ एवं 
पंचम वर्ज्य हैं। 

१६. वेसरी--इसमें ग्रह, अंग और न्यास षड॒ज हैं। धैवत तथा निषाद का 
साथ-साथ प्रयोग है एवं पडज और धेवत का भी। काकली निषाद का प्रयोग है। 
वीर रस का पोषक है। 

(६) टक्‍क के विभाषाराग 

१. देवारवर्धती--अंश एवं ग्रह पंचम हें; न्यास षपड़ज है। 

२. आंध्री--अंश तथा ग्रह मध्यम हूँ, न्यास पंचम है। 

३. गुर्जरी--म्रह एवं अंश निषाद है और न्यास षड॒ज हैं। 'सम” तथा रिति” 
साथ-साथ आते हूँ। 

४. भावनी--ग्रह, अंश और न्यास पंचम हैं। 


(७) शुद्धपंचस के भाषाराग 
१. तानोदभवा--अंश मध्यम है। पंचम न्यास है। 'धप” साथ-साथ आते 
हैं। पंचम बहुलस्वर है। 
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२. आभीरी--प्रह, अंश तथा न्यास पंचम हैं। काकली स्वर का प्रयोग है, 
नियाद बहुलस्वर है। सम” साथ-साथ प्रयोग किया जाता है। 

३. गुर्जरी--ग्रह, अंश और न्यास पंचम हैं। तारस्थान में षड्जमध्यम का 
प्रयोग है। गांधार तथा पंचम अपन्यास हैं। 

४. आंध्री--प्रह एवं अंशस्वर ऋषभ हैँं। न्यासस्वर पंचम है। षडज का 
हलक। प्रयोग है। 

५. माँगली--प्रह, अंश और न्यास धेवत हैं। काकली निषाद का प्रयोग है। 
“सध! तथा रिप' साथ-साथ आते हैं। 

६. भावनी--ग्रह, अंश तथा न्यास पंचम है। ऋषभ वज्ये है। स, मं, नि 
बहुलस्वर हैं। म” अपन्यास है। 


(८) भिन्नपंचम के भाषाराग 


१. घेवतभूषिता--प्रह, अंश और न्यास धैवत हूैँ। “सध” तथा “रिध” साथ- 
साथ आते हैं। 

२. शुद्धभिन्ना--अंश, ग्रह तथा. न्यास घेवत हैं। /रिध” और “सम” साथ- 
साथ आते हैं। संपूर्ण राग है। 

३. बराटी--अंश एवं ग्रह मध्यम हैँ। न्यास घेवत है। “ऋषभ"” का हलका 
प्रयोग है। सधा” व 'रिगा” का साथ-साथ प्रयोग है। धम बहुलस्वर हैं। 

४. विश्ाला--ग्रह और अंश पंचम हैं। न्यास घैवत है। घेवत बहुलस्वर 
है। सधा' साथ-स/थ आते हैं। संपूर्ण राग है। 


(९) भिन्नपंचम का विभाषाराग 


१. कौशली--ग्रह एवं अंश निषाद हैं। न्यास धैवत है। ऋषभ वज्यं है। 


(१०) टक्‍्ककेशिक के भाषाराग 


१. मालवा--प्रह, अंश और न्यास घैवत हैं। “सध” “रिघ” साथ-साथ 
आते हैँ। 

२. भिश्वनलिता--अग्रह एवं अंश षड़ज हैं। न्यास घैवत है। घैवत एवं निषाद 
बहुलस्वर हैं। मध्यम एवं निषाद का साथ-साथ प्रयोग है। 
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(११) टक्‍ककंशिक का विभाषाराग 

१. द्राविड़ी--ग्रह एवं अंश मध्यम है। न्यास घेवत है। “गनि” तथा “सधा” 

के प्रयोग साथ-साथ होते हैं। 
(१२) हिंदोल के भाषाराग 

१. वेसरी--ग्रह, अंश और न्यास षड़ज हैं। पंचम एवं घेवत अल्पस्वर हैं ! 
“पग” व “रिनि” का प्रयोग साथ-साथ होता है। 

२. प्रथममंजरी--ग्रह एवं अंश पंचम हैं तथा न्यास षडज है। पधनिस बहुल 
स्वर हैं। ऋषभ का अल्प प्रयोग है। 

३. षड़जसध्यमा--ग्रहस्वर षड़ज और न्यासस्वर मध्यम हैं। निषाद एवं 
ऋषभ वर्ज्य हैं। (समा तथा “गमा” के प्रयोग साथ-साथ होते हैं। 

४. साधुरी--ग्रह व अंश मध्यम हैं। न्यास षड़ज है। पधनिस बहुलस्वर हैं । 
ऋषभ का अल्प प्रयोग है। 

५. भिन्नपौराली--ग्रह एवं अंश मध्यम हैं।'नन्‍्यास षड्ज है। 

६० मालववेसरी--ग्रह, अंश और न्यास षडज है। अपन्यास गांधार है। 
मध्यम एवं पंचम में गमक हैं। ऋषभ तथा धेवत वज्य हैं । 


(१३) बोट्ट राग का भाषाराग 


१. सांगली--ग्रह और अंश पंचम हैं। न्यास मध्यम है। मध्यम बहुलस्वर 
है। ऋषभ एवं घेवत का साथ-साथ प्रयोग होता है। 


(१४) सालवकशिक के भाषाराग 

१. वांगली--अंश एवं ग्रह मध्यम हैं। न्यास षड़॒ज है। मध्यम बहुलस्वर 
है। रि, नि का साथ-साथ प्रयोग है। 

२. भमांगली--प्रह, अंश और न्यास षड़ज हैं। मध्यम एवं पंचम अल्पस्वर हैं । 
मध्यम और पंचम स्फूरित गमक से युक्‍त हैँं। घेवत का दीघेप्रयोग है। तारस्थान 
में ऋषभ और मध्यम का प्रयोग है। 

३. मालववेसरी--ग्रह, अंश तथा न्यास षडज हैं। धैवत व्ज्य है। त।रस्थान 
में ऋषभ और मंद्रस्थान में पंचम का प्रयोग हैं। मध्यम और पंचम कंपितगमक से 
युक्त हैं। 

४. खंजनी--ग्रह एवं अंश पंचम है। न्यास षड़ज हैं। धेवत वर्ज्य है। निस 
तथा रिमा का प्रयोग साथ-साथ होता हें। 
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५. गुर्जरी--अह और अंश निषाद हें, न्यास षड॒ज है। रिनि/ तथा “रिमा” 
साथ-साथ आते हैं। 

६. पौराली--प्रह, अंश और न्यास षडज हैं। बज एवं मध्यम बहुलस्वर हैं। 

७. अर्धवेसरी--अह एवं अंश मध्यम हैं और न्‍्यास' घड़ज है। स॑ एवं मे 
वहुलस्वर हैं। नि अल्पस्वर है। 

८. शुद्धा--अह एवं अंश मध्यम हैं। न्यास षड़ज हैं। 

९, मालवरूणा--यह, अंश तथा न्यास पड॒ज हैं। धनि वज्य हें। गाधार 
बहुलस्वर है।. 

१०, आभीरी--अह, अंश तथा न्‍्य|स षड़ज हैं । गनि अल्पस्वर हैं। स और 
रि साथ-साथ आते हैँ। वीर रस का पोषक है। 


(१५) मालवकेदिक के विन्ाषाराग 


१. कॉबोजी--प्रह, अंश और न्यास षड़ज हैँ! नि बहुलस्वर है। गमयुक्‍त 
भी हैं। रिप वज्य हैँ। मंद्रस्थानीय षड़ज का प्रयोग होता है। 

२. देवारवर्धनी--पडज न्यास है। गांधार एवं निषाद वर्ज्य हैं। न्यास 
पंचम है। 


(१६) गांधारपंचम का भाषाराग 


१. गांधारी--प्रह, अंश और न्यास घेवत हैं। पडज और गांधार बहुलस्वर 
हैँ। लोकरंजक राग है। 


शा 


(१७) भिन्नवड़ज के भाषाराग 


१. गांधारवल्ली--ग्रह एवं अंश मध्यम और न्यास घैेवत हैं। सधा' साथ- 
साथ आते है। 

२. कच्चेली--ग्रह एवं अंश षड़ज हैं। न्यास मध्यम है। कूट तान का प्रयोग 
है। ग, ध वर्ज्य हैं। मतान्तर में ग्रह तया अंश मध्यम हैं। तार व मंद्रस्थान में 
ऋषभ का प्रयोग है। ग और नि वज्य हैं। 

३. स्व॒रवल्लिका--ग्रह निषाद है। अंश एवं न्यास धैवत हैं। ऋषभ वर्ज्य 
है। स्वरों का मृदुभाव से प्रयोग होता है। 

४. निधषादिनी--ग्रह, अंश और न्यास धैवत हैं । 

५. सध्यमा--ग्रह, अंश और न्यास धेवत हूँ। 
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६. शुद्धा--गह, अंश तथा न्यास घेबत हैं। बैवत का मृदु ग्रयोग होता है। 
रिप वर्ज्य हैं। गतात्तर में "प्‌ मात्र वर्ज्य है। सग का साथ-साथ प्रयोग है। अप- 
न्यास पइज है। मंद्रस्थान में स, ग, था के प्रयोग हैं। पंचम का दीर्ष प्रयोग है । 

७. दाक्षिणात्या--ग्रह, अंश और न्यास घेबत हैं। पंचम अल्पस्वर है। पाडद 
राग है। समा” तथा सवा" के साथ-साथ प्रयोग होते हैं। 

८. पुलिन्दी--ग्रह एवं अंश धंवत हैं और न्यास पड़ज है। गप वर्ज्य हे। सध” 
तथा सम के साथ-साथ प्रयोग हे 

९. तुम्बरा--प्रह, अंश और न्यास घेवत हैं। ऋषभ वर्ज्य है। 

१०. कालिन्दी--ग्रह एवं अंश गांधार है ओर न्यास घेवत है वज्य हुं। 
निषाद का अल्प प्रयोग है। चतु:स्वर राग है। अपरोहण व अवरोहण में राग का 
प्रकाशन होता है। 

११. श्रीकण्ठी--ग्रह, अंश और न्यास घवत हें। पंचम वज्य है। अपन्यास 
ऋषभ है। रिमा का प्रयोग साथ-साथ आता है। 

१२. गांधारी--ग्रह व अंश गांधार हैँ, और न्यास मध्यम है। मध्यम 
वर्ज्य है । 


(१८) भिन्नबडज के विभाषाराग 


१. पौराली--ग्रह एवं अंश मध्यम हैं। न्यास घेवत है। ऋपभ अल्पस्वर 
है। रिमप का प्रयोग साथ-साथ होता है। 

२. मालवी--मअह, अंश और न्यास धवत है। सरिगम बहुलस्वर हूँ। मंत्र 
स्थान में घंवत का प्रयोग है 

३. कालिन्दी--ग्रह और अंश गांबा[र हैं। न्यास घवत है। ऋषभ एवं पंचम 
वज्य हैं। निषाद अत्पस्वर है। अख्भूत रस का पोषक है। 

४. देवारवर्धनी--ग्रह एवं अंश निषाद हें। न्यास घवत है। ऋषभ 
वज्य है। 


(१९) वेसरवाडव के भाषाराग 


२. नादा--मह एवं अंश पडइज हैं। न्यास मध्यम है। ग” बहुलस्वर है। 
पंचम वज्य है। 

२. बाह्यघाडवा--अंश, ग्रह और न्यास मध्यम हैं। “निग” तथा “रिग! के 
साथ-साथ प्रयोग हैं। 


१३६ संगीत शास्त्र 


(२०) वेसरघाडव के विभाषाराग 


१. पार्वती--अंश एवं ग्रह षड़ज हैं। 
२. श्रीकंठी--ग्रह, अंश और न्यास मध्यम हैं। “निध” तथा “रिध” का साथ- 
साथ प्रयोग है। पंचम व्ज्य है। 


(२१) मालवपंचस के विभाषाराग 


१. वेगवती--अंश धेवत है। ग्रह एवं न्यास षड़ज हैं। आजनेयप्रोक्‍्त है। 

२. भावती--ग्रह, अंश और न्यास पंचम हैं। अपन्यास षडज है। ऋषभ 
वर्ज्य है। 

३. विभावनी--प्रह, अंश और न्यास पंचम हैं। गांधार, मध्यम और घैवत 
अल्पस्वर हैं। मंद्रस्थान में पंचम का प्रयोग है। 


(२२) भिन्नतान का भाषाराग 


१. तानोड्धवा--अंश, ग्रह और न्‍्य।स पंचम हैं। ऋषभ वज्य है। काकली 
अंतर स्वरों का प्रयोग है। 


(२३) पंचमषाडव का भाषाराग 


१. पोता--अंश, ग्रह और न्यास ऋषभ हैं। निषाद एवं षड़ज बहुलस्वर 
हैं। घैवत वर्ज्य है। 
(२४) रोवगुप्त का भाषाराग 


१. शका--म्रह एवं अंश मध्यम हैं। न्यास षड़ज है। गांधार, पंचम, ऋष॑भ 
ओर धेवत बहुलस्वर हैं। 


अज्ञातजनक भाषाराग 


१. पल्‍लवी--यह विभाषा राग है। ग्रह, अंश और न्यास घेवत हैं। षड॒ज 
एवं ऋषभ बहुलस्वर हैं। तारस्थान में गांधार का प्रयोग है। 

२. भासवलिता--यह अंतरभाषाराग है। ग्रह, अंश तथा न्यास घेवत हैं। 
ऋषभ अल्पस्वर है। पंचम वज्य है। 

३. किरणावलि--यह अंतरभाषाराग है। ग्रह, अंश और न्यास घैवत हूँ। 
तारस्थान में गांधार और निषाद का प्रयोग है। मंद्रस्थान में भी निषाद का 
प्रयोग है। | 
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४. शकवलिता--ग्रह एवं अंश मध्यम हैं। न्यास घेवत है। धनि का साथ- 

साथ प्रयोग है। 
उपराग (मांग) 

१.. शकतिलक--यह षाड्जी एवं घेवती जातियों से उत्पन्न है। ग्रह, अंश और 
न्यास षड़ज हैं। पंचम अल्पस्वर है। 

२. टक्‍्कसेंघव--यह षाड़जी और कैशिकी जातियों से उत्पन्न है। ग्रह, अंश 
और न्यास षड़ज हैं। पंचम अल्पस्वर है। 

३. कोकिलपंचम--यह राग पंचमी एवं मध्यमा जातियों से उत्पन्न है। अंश 
एवं ग्रह पंचम हैं और न्यास मध्यम है। 

४. भावनापंचम--यह राग गांधारपंचमी जाति से उत्पन्न है। गांधार ग्रह 
स्वर है, पंचम अंशस्वर है। 

५. नागगांधार--यह राग गांधारी और रक्‍तगांधारी जातियों से उत्पन्न है। 
अंश, ग्रह तथा न्यास गांधार हैं। काकली और अंतर स्वरों का प्रयोग है। 

६. नागपंचभ--यह राग आपषंभी व घेवती जातियों से उत्पन्न है ।- न्यास घेवत' 
है और ग्रह तथा अंश ऋषभ हैं। गांधार व्ज्य है। 


निरुपपद राग 


१. नट्ठराग--मध्यमीदीच्यवा जाति से उत्पन्न है। अंश, भ्रह और न्यास मध्यम 
है। तारस्थान में षड़ज का प्रयोग है। | 

२. भास--यह राग आंध्री जाति से उत्पन्न है। ग्रह, अंश और न्यास घेवत हैं ४ 

३. रक्‍तहंस--रक्‍्तगांधारी जाति से उत्पन्न राग है। अंश, ग्रह तथा न्यास 
घेवत हैं और ऋषभ व्ज्य है। त।रस्थान में गांधार का प्रयोग है। 

. ४, कोल्नास--नैषादी व घैवती जातियों से यह राग उत्पन्न है। ग्रह, अंश और 
न्यास षड्ज हैं। घेवत अल्पस्वर है। 

५. प्रसव--नन्‍्दयंती जाति से यह उत्पन्न है। ग्रह व अंश मध्यम हैं और न्यास 
षड्ज है। षड्ज, मध्यम तथा निषाद बहुलस्वर हैं। वीर रस का पोषक है। 

६. ध्वनि--गांधारपंचमी जाति से उत्पन्न राग है। ग्रह, अंश और न्यास पंचम 
हैं। पंचम व धैवत बहुलस्वर हैं। निषाद एवं गांधार अल्पस्वर है। मंद्रस्थान में 
मध्यम का प्रयोग है। 

७. कन्दर्षप--यह राग षड़जकशिकी जाति से उत्पन्न है। ग्रह, अंश तथा न्यास 
षड्ज हैं। पंचम वज्य है। मंद्र पडज का प्रयोग है। 


५३८ संगीत शास्त्र 


८. देशास्या--धेवती तथा मध्यमा जातियों से उत्पन्न राग है। ग्रह, अंश 
और न्यास धेवत हैं। गांधार अल्पस्वर है। पंचम वज्य है। मंद्र मध्यम का 
प्रयोग है। 

९. फेशिकककुस--मध्यमा, पंचमी और थेवती जातियों से उत्पन्न राग है। 
ग्रह, अंश तथा न्यास घेवत हैं। तार गांधार और मंद्र पंचम का प्रयोग है। 

१०७ लदठभारायण--समध्यमा एवं पंचमी जातियों से उत्पन्न है। ग्रह, अंश और 
न्‍्यात पड़ज हैं। काकछी अंतरस्वर का प्रयोग है। तारस्थान में गांधार का प्रयोग 
है। करण रस का पोषक है। शरत्काल में गेय है । कालप्रिय राग है। 


देशी राग 
(१) रागाड्भराग 


१. शंकराभरण--मध्यमादि राग को मंद्रस्वर के साथ और दूसरी छाया के 
साथ गायें तो वही शंकराभरण राग है। 

२. घण्टारव--भिन्नषड़ज राग का यह अंग है। ग्रह एवं अंश घेवत और न्यास 
मध्यम हैं। त/रस्थान में निषाद तथा मंद्रस्थान में गांधार का प्रयोग है। 

३. हंसक--भिन्ननडज का यह अंग है। ग्रह. एवं अंश घैवत हैं और षडज 
वज्यं है। 

४. दीपक--भिन्नकेशिक का अंग है। ग्रह एवं अंशस्वर षड़ज और न्यास 
मध्यम हैं। दीप्तमध्यम का प्रयोग है। गांधार एवं पंचम अल्पस्वर हैं। मतान्तर 
के अनुस।र धन्याशी का उच्चतर प्रयोग दीपक है। 

५. रोति--अह, अंश और न्यास षड़ज हैं। भिन्ननड़ज का अंग है। 

६. पूर्णाटिका--ग्रह और न्यास षड़ज हैं और अंश घैवत है। त।रस्थान में 
षड्ज और मंद्रस्थान में मध्यम का प्रयोग है। 

७. लाढी--लाट देश में उत्पन्न राग है। ग्रह, अंश और न्यास षडज हैं। 

८. पल्‍लवी--प्रह, अंश और न्यास धवत हैं। त/रगांधार और मंद्रमध्यम 
का प्रयोग है। पड़ज, ऋषभ और गांधार बहुलस्वर हैं। 


(२) भाषाद्भराग 


१. गांसीरो--भ्रह एवं अंश षडज हैं और न्यास पंचम। त/रस्थान में षड़ज- 
"का प्रयोग है। 
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२. वेहारो--अ्रह, अंश और न्यास मध्यम हैं। निषाद वर्ज्य है। तारषडज 
तथा मंद्रमध्यम का प्रयोग है। 

३. स्वसिता--प्रह एवं न्‍्य।स गांधार हें और अंश षड॒ज है। ऋषभ एवं पंचम 
वर्ज्य हैं। त।रस्थान में संचार नहीं है। मंद्वरस्थान में षड़॒ज का प्रयोग है। 

४. उत्पली--ग्रह, अंश और न्यास मध्यम हैं। त।रस्थान में पड़ज, पंचम और 
घेवत का प्रयोग है। मंद्रस्थान में निषाद का प्रयोग है। 

५. गोलली--ग्रह, अंश और न्यास घैवत हैं। गांधार एवं निषाद वर्ज्य हैं। 
षड़ज, ऋषभ और घेवत बहुलस्वर हैं। तारस्थान में ऋषभ का प्रयोग है। 

६. नादाप्तरी--प्रह एवं अंश मध्यम है और न्य।स पंचम है। षड़ज, घेवत और 
निषाद बहुलस्वर हैं। गांधार अल्पस्वर है। तारमंद्रस्थानों में ऋषभ का 
प्रयोग है। 

७. नीलोत्पली--पग्रह एवं अंश घैवत है और न्यास त।रषड्ज हैं। मंद्रस्थान में 
पंचम का प्रयोग है। निषाद व गांधार व्ज्य हैं। 

८. छाया--अंश, ग्रह और न्य[स मध्यम हेँं। पंचम बहुलस्वर है। मंद्रऋषभ 
और तारगांधार का प्रयोग है। धनि अल्पस्वर हैं। षड़ज वज्य है। 

९. तरज्िणी--ग्रह एवं न्‍्य|स ऋषभ हैं। अंश घैवत है। मंद्रस्थानीय पडज- 
मध्यम का अधिक प्रयोग है। त।/रस्थान में ऋषभ एवं घेवत का प्रयोग है। संकीर्ण 
राग है। 

१०. गांधारगति--अंश गांधार, न्यास षड़ज और पंचम ग्रह है। त।रस्थान 
में ऋषभ, घेवत और निषाद का प्रयोग हे । 

११. वेरंजी--न्यास अंश और ग्रहस्वर षड़ज है। मंद्रस्थान में षड्ज का प्रयोग 
है। घवत तथा निषाद का बहुल प्रयोग है। पंचम अल्पतर स्वर है। तारस्थान में 
पंचम का प्रयोग है। वीर रंस का पोषक है। 


(३) क्रियाजूराग 


भावक्िया, स्वभावक्रिया, शिवक्रिया, मकरक्रिया, तिनेत्रक्रिया, कुमुदक्रिया, 
धनुक्रिया, ओजक्रिया, इंद्रक्रि।, नागक्रिया, धन्यक्रिया, विजयक्रिया---इन सबों 
का लक्षण यों है--प्रह, अंश तथा न्यास षड़ज हैँ। अल्पत्व, पूर्णत्व, वर्ज्यत्व और 
गमक इत्यादि का प्रयोग लक्ष्य के सहारे निर्धारित करना चाहिए। 


१४० संगीत शास्त्र 
(४) उपाडुराग 


१. पूर्णाट--अंश एवं ग्रह घेवत हैं। न्यास मध्यम है। पंचम बहुलस्वर 
है। भिन्न षपड़ज का उपाझु है। 

२. देवाल--अंश, ग्रह और न्यास मध्यम हैं। ऋषभ एवं धेवत का मुदु प्रयोग 
है। मध्यम में कंपित गमक है। निषाद, ऋषभ और धघैवत अल्पस्वर हैं। बंगाल राग 
का उपाज्ध है। प्राचीन मत के अनुसार इस राग का नाम कामोद है। 

३. कुरंजी--अंश, ग्रह और न्यास पंचम हैँ। ललित का उपाज् है। षडज 
एवं पंचम बहुलस्वर हैं। ऋषभ एवं निषाद वर्ज्ये हैं। मंद्रस्थान में गांधार का 
प्रयोग है। 


सातवाँ परिच्छेद 


हिन्दुस्थानी ओर कनोटक संगीत पद्धति 
कर्नाठक पद्धति 


राग, भाषा, रागाज्भ तथा भाषाडु इनके विवरण का संप्रदाय' शाज़ुदेव के' कारू 
तक अर्थात्‌ ई० बारहवीं शताब्दी के अंत तक--प्रचार में था। उसके बाद मुसल- 
मानों के आक्रमण के कारण उत्तर और दक्षिण भारत में यह संप्रदाय विच्छिन्न हो 
गया। उत्तर भारत में राग-रागिनी संप्रदाय' अवशिष्ट रह गया। दक्षिण भारत में 
इसका भी भंग हो गया । मुसलमानों के अपक्रमण रुक जाने के बाद १४ वीं शताब्दी 
के आरंभ से हमारी कलाओं के पुनरुज्जीवन का शुभ कार्य आरम्भ हुआ। दक्षिण 
भारत में कर्नाटक साम्राज्य अर्थात्‌ विजयनगर साम्राज्य इस काम का केन्द्र-स्थान 
हुआ । इस कारये के मूलपुरुष विजयनगर के मंत्री विद्यारण्य (माघवाचाये) हैं। 

उन्होंने भारत की ललितकलाओं का ही नहीं अपितु समस्त वेदों, शास्त्रों और 
कलाओं का भी उज्जीवन किया है। वेदचतुष्टयी के भाष्य, समस्त दरोनों के संग्रह, 
धर्मशास्त्र के विचार, पुराणों के संग्रह, वेदांत के प्रकाशन के अतिरिक्त अन्य शास्त्रों 
में भी उनकी प्रशंसनीय सेवाएँ हैं। 

संगीत के क्षेत्र में उनका कार्य यह है कि देश के कोने-कोने में शोष रहनेवाले 
रागों को बहुत प्रयास से ढूँढ-दंढकर उन्होंने एकत्र किया, तो भी उन्हें लगभग पचास 
राग ही मिले थे। उनके लक्षणों के बारे में विचार करते-करते उन्हें यह बात प्रतीत 
हुई कि लक्ष्य कुछ जगह में शेष रहने पर भी लक्षणशञ्यास्त्र के संप्रदाय का पूर्ण रूप 
से भंग हो गया है। प्राचीन संगीत ग्रंथों का अर्थ भी अच्छी तरह समझ में नहीं आया 
था। देश-देश के रुचिभेद से लक्ष्य में भिन्नता होने के कारण वे, प्राचीन ग्रंथों में पाये 
जानेवाले लक्षण और तात्कालिक मिले हुए लक्ष्य---इन दोनों में समन्वय कर नहीं 
सके। इसलिए उन्हें उपलब्ध पचास रागरों के लक्ष्यमार्ग का संरक्षण करने के लिए 
एक नया प्रबन्ध करना पड़ा। 

प्राचीन ग्रंथों में बताया गया है कि ग्राम से मूच्छेना, मृच्छेना से जाति और जाति 
से राग उत्पन्न हुए हैं। प्रत्येक राग के ग्रह, अंश, न्‍्यासादि दस लक्षण, वर्णलक्षण और 
स्थायी स्वर अलंकार लक्षण---ये सब प्राचीन ग्रंथों में दिये गये हैं । विद्यारण्य को मिले 
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हुए पचास रागों के सम्बन्ध में इन लक्षणों को ढूँढने का काम नहीं हो सका। नया 
प्रबन्ध इस तरह करना पड़ा कि वीणावाद्य के सहारे हर-एक राग में प्रयुक्त होनेवाले 
प्रकृति-विक्षति स्व॒रों का निर्धारण किया गया। जिन राणों के स्वरों का प्रकृति- 
विकृतिर्प समान था उन्हें एक समूह में रखकर हर समूह का नाम 'मेल” रखा 
गया। इस तरह ये पचास राग पंद्रह मेलों के अंदर रखे गये। हरएक मेल में 
रहनेवाले रागों में प्रसिद्ध राग के नाम के अनुसार ही तत्सम्बद्ध मेल का नामकरण 
किया गया। 

बाद में जगह-जगह से कुछ और रागों का पता छगने रूगा। उनके प्रकृति- 
व्िकृतिस्व॒रों के अनुसार और चार मेलों की सृष्टि हुई। विद्यारण्य के बाद 
विजयनगर साम्राज्य के सेनापति और राजप्रतिनिधि राम रायर की आज्ञा के 
अनुसार रामामात्य की लिखी हुई 'स्वरमेल कछानिधि” (सन्‌ १५५६) 
पुस्तक में इनका विवरण मिलता है। इन्होंने १९ मेलों तथा ६४ रागों के लक्षण 
दिये हूं । 

सन्‌ १६०५ में, आंध्रदेश में रहनेवाले वेणिक और शास्त्रज्ञ सोमनाथ 
ने “रागविबोध” नामक ग्रंथ लिखा है। इस ग्रंथ में ७६ रागीं के विवरण दिये गये 
हैं। इनके प्रकृति-विक्षृतिस्व॒रों के अनुसार २३ मेलों की आवश्यकता हुई । 

उनके बाद सोमनाये और भावभट्ट दोनों ने स्वरराग सुधार्णवम्‌” और “संगीत 
चंद्रिका” तामक ग्रंथ लिखे हैं। उनमें लगभग १०० रागों के विवरण हैं। परंतु 
उन्होंने २० मेलों के अंदर ही इन १०० रागों को बाँठ दिया है। आये दिन मेलों की 
संख्या में अनियमित वृद्धि देखकर संगीतज्ञ लोग इस पर ऐसा विचार करने लगे कि 
व्यवहार में रहनेवाले रागों में, काम आतनेवाले प्रकृति विक्रत स्वरभेदों का निश्चय 
करके, प्रस्तारक्रम के अनुसार, साध्य मेलों की संख्या का निर्धारण किया जाय। 
इस विषय पर विद्वान लोग तरह-तरह के मत देने छगे । कुछ लोगों का कथन था कि 
३० मेल ही प्रचार में रहनेवाले रागों के लिए पर्याप्त हें। और कुछ लोग, मेलों की 
संख्या को एक सहख्र से भी अधिक बढ़ाना चाहते थे। अंत में, बहुत-से वाद-विवाद 
के बाद सब एक निष्कर्ष पर आ पहुँचे। उनके मतानुसार, तब के प्रचलित रामों में 
उपयोग किये जातेवाले प्रकृति-विक्ृतस्वरों की संख्याएँ १६ थीं। उनमें सात स्वर 
शुद्ध स्वर हैं। ऋषभ के तीन प्रकार--शुद्ध, पञ्चश्रुति और षद्श्रुति। गान्धार 
के तीन प्रकार--शुद्ध, साधारण और अन्तर। मध्यम के दो भेद--शुद्ध और प्रति- 
मध्यम । पञ्चम का एक ही रूप था। घेवत के तीन प्रकार--शुद्ध, पत्चश्रुति और 
षट्भ्ुति। निषाद में तीन रूप--शुद्ध, केशिकी और काकली। इन १६ ख्वरों में 
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एक ही स्वरस्थान में दो-दो नाम रखनेवाले स्वर भी हूँ। तीन ऋषभों और तीन 
गान्धारों में, दूसरी, तीसरी, ऋषभ के स्थान पहली, दूसरी गान्धार के समान है। 
९ वीं श्रुति, पत्चश्रुति ऋषम और शुद्ध गान्धार का स्थान है। १० वीं श्रुति षट्श्रुति 
ऋपषभ और साधारण गाच्धचार का स्थान है। इसी तरह जवत, नियाद सें भी दूसरी. 
तीसरी घैवत का स्थान पहली दूसरी निषाद के स्थान में है। अर्थात्‌ २२ वीं श्रुति 
पञष्चश्रुति धवत और शुद्ध निषाद का स्थान है। २३ वीं या पहली श्रुति षट्श्नुति 
धैवत और कैशिकी निषाद का स्थान है। इसलिए १६ स्व॒र रहने पर भी 
स्वरस्थान १२ ही अर्थात्‌ ४, ७, ९, १०, १२, १३, १६, १७, २०, २२ और तीसरी 
श्रुति हुए । 

इसमें और कुछ विशेषता है। कुछ रायणों में नवीं श्रूति पर स्थित पथ्चश्रुति 
ऋषभ का प्रयोग है। और कुछ रागों में आठवीं श्रुति पर स्थित चतुश्नुति ऋषम 
का प्रयोग है। इन दोनों को और इसी तरह आनेवाले अन्यस्वरों को भी अलग-अलग 
गिना जाय तो स्वरों की संख्या २० हो जायेगी। तब मेलों की संख्या २०० से ज्यादा 
हो जाती है। इसलिए मेलों की संख्या को अधिक होने से बचाने के लिए चतुःश्रति 
और पञ्चश्रुति स्वर एक ही स्वर-जैसे गिने गये और इसी तरह आनेवाले दोनों स्वरों 
को भी एक स्वर-जैसा ही गिनकर, अर्थात्‌ केवल १६ स्वरों के रूप रखकर, ७२ मेलों 
की सुष्टि की गयी है। पर प्रयोग में इन दोनों स्थानों के भेद पर अच्छी तरह ध्यान 
दिया जाता है। 
७२ मेल कर्ता की योजना 

ऋषभ के तीन रूप और गान्धार के भी तीन रूप हैं। पहले ऋषभ और पहले 
गान्धार को मिलाकर (७, ९ स्थान में होनेवाले स्वर) प्रथम मेलचक्र बन।या गया। 
पहला ऋषभ और दूसरा गान्धार (७, १० श्रुतिस्थान के स्वर) मिलाकर दूसरा 
मेलचक्र बनाया गया। पहला ऋषभ तथा तीसरा गान्धार (७, १२ श्रुतिस्थान के 
स्वर) मिलाकर तीसरा मेलचक्र बनाया गया। दूसरा ऋषभ और दूसरा गान्धार 
(९, १० श्रुतिस्थान के स्वर) मिलाकर चौथा मेलचक्र बनाया गया। दूसरा ऋषभ 
ओर तीसरा गान्धार (९, १२ श्रुतिस्थान' के स्वर) मिलाकर पांचवाँ मेलचक्र बनाया 
गया। तीसरा ऋषभ एवं तीसरा गान्धार (१०, १२वीं श्रुति के स्वर) मिलाकर 
छठा मेलचक्र बनाया गया। इन छ: मेलचक्रों में भी शुद्ध मध्यम (१३ श्रुति) ही 
रखा गया। अब प्रत्येक चक्र के पवेभाग की जानकारी हमें हुई है। और इसी तरह 
घेवत और निषाद का मेलन करने से हरएक चक्र को ६ उत्तर भाग मिलेंगे । तब 
मेलों के रूप यों हुए--- 
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पहले चक्र के पहले मेल में. पहला घैवत (२०वीं श्रुति) पहला निषाद (२२ वीं 
श्रुति) रह गया। 


» दूसरे मेल में दूसरा निषाद (१ ली 
श्रुति) रह गया। 
». तीसरे मेल में ; तीसरा निषाद (३ री 


श्रुति) रह गया। 

चौथे मेल में दूसरा घवत (१२वीं श्रुति) दूसरा निषाद ( १ ली 
श्रुति) रह गया। 

पांचवें मेल में ल्‍ तीसरा निषाद (३ री 
श्रुति) रह गया। 

छठे मेल में तीसरा घेवत (१ ली श्रुति) ४५ ४) 


रै) 


इसी तरह बाकी पांच चक्रों के प्रत्येक चक्र में भी छः मेल मिरेंगे। कुल मिलकर 
३६ मेल प्राप्त होते हैं। हर मेल में पड़ुजपञचम मिलेंगे तो मेल का पूर्ण रूप पाया 
जाता है। 

इस तरह छ: चक्रों से पहले ३६ मेलों की उत्पत्ति हुई। इन ३६ मेलों में ही 
शुद्ध मध्यम (१३ वीं श्रुति) के स्थान पर प्रतिमध्यम (१६ वीं श्रुति) को रखकर 
और ३६ मेलों की सृष्टि इसी रीति पर हुई। 

हर एक मेल के प्रकृति, विक्ृति स्वर जिन रागों में दिखाई पड़ें उन्हें उसी मेल से 
जन्य कहा गया। यद्यपि मेलों की सृष्टि आधुनिक काल में हुई, तो भी इनको जनक ' 
नाम प्राप्त हो भया। इस तरह जनक, जन्य नाम रागों की उत्पत्ति के विषय में बहुत 
अ्रम का कारण बन गया। राग्रोतत्ति के बारे में प्राचीन ग्रन्थों से परिचय न होने 
के कारण लोग मेलों को ही, जो आधुनिक काल की सृष्टि है, प्राचीन जनकराग सम- 
झने छगे। कुछ पुस्तकों में ७२ मेलों को ही प्राचीन रागा'ज़राग नाम से कहा जाने 
लगा। करीब ६० वर्ष पहले के सुब्बराम दीक्षित के द्वारा संपादित 'संगीत संप्रदाय 
प्रदर्शनी में इसी प्रकार बताया गया है। जिन्हें प्राचीन शास्त्रों का ज्ञान कम है उनमें 
यह आधार ग्रन्थ माना जाता है। 

इन ७२ मेलों के अन्दर रहनेवाले रागों में सब से प्रसिद्ध राग का नाम ही मेलों 
का न|म बन गया। मेल संख्या की सूचना देने के लिए प्रसिद्ध राग के नाम के साथ 
कटपयादि संख्या का अनुसरण करके दो अक्षर नाम के आगे जोड़ दिये गये हैं, परंतु 
बहुत मेलों के अन्दर रखने के लिए एक राग भी न मिला । इस तरह के भे लों की सृष्टि 
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व्यर्थ प्रतीत हुईं। इन ७२ मेलों के रचयित। वेंकट मखी ने इसका समाधान यों दिया है 
कि भविष्य में अ।विष्कृत किये जानेवाले रागों और विदेशों से अ'नेवाले रागों को भी 
स्थान देने के लिए इन्हें रखा जाय (मद्रपुरी संगीत विद्वत्सभा द्वारा मुद्रित चतुद्देण्डि- 
अकाशिका के ४ थे प्रकरण के इलोक ८० से ९२ देखिए) । 

इस तरह के मेलों को नये नाम दिये गये। इन नामों में पहले दो अक्षर 
कटपयादि संख्यानुस।र मेल के संख्यासूचक थे । इस तरह नम रखने में भी मतभेद 
हुआ है । 

आजकल व्यवहृत मेलों में मेल राग बने हुए राणगों के नाम यों है--- 


मेल राग मेल का नाम 

८ तोडी हनुमत्तोडी 

१५ म।/लवगौड़ माय।मालवर्गौड़ 
२० भैरवी नटभेरवी 

२८ कम्बोजी हरिकाम्बोजी 
२९ शंकराभरण धीर शंकराभरण 
३६ नाट चलनाट 
४५ पन्तुवराली शुभपन्तुवराली 


मेलकर्ता की योजना, केवल गणित मर्गानुमुत सृष्टि है। परन्तु रागों में स्वरों 
का रूप तो वादी-संवादी तत्त्व पर निर्भर है। इसलिए कई रागों को ७२ मेलों में किसी 
के अन्दर भी रखना साध्य नहीं हुआ । कुल रागों में वादी-संवादी तत्व की अ।वश्यकता 
के कारण आरोहण में एक विक्रृत स्वर और अवरोहण में दूसरा विक्रृत स्वर प्रयोग 
प्रें है। उन्हें भी मेलकर्ता योजना में युक्त स्थान नहीं मिला। 

इस योजना में और एक दोष यह है कि चतु:श्रुति (<वीं श्रुति), पञु्चश्रुति (९ 
वीं श्रुति), ऋषभ घेवत स्व॒रों को एक स्वर-जैसा म।नना और साधारण गान्धार, 
प्राचीन काल के अन्तर गान्धार तथा केशिकी निषाद और प्राचीन कार के काकली 
निषाद--इन्हें एक ही स्वर-जैसा मानना । इस प्रकार की मान्यताओं के कारण ७२ 
मेलकर्ता योजना को याद में रखकर गाने से वादो-पंवादी सम्बन्ध भग्न होकर रक्ति- 
भ्रंग का कारण बन जाता है। 

इन १६ र्वरों के अतिरिक्त रहनेवाले चार स्वर, ८ वीं श्रुति पर स्थित चतुः- 
अति ऋषभ, ११ वीं श्रुति पर स्थित प्राचीन काल का अन्तरगान्धार, २१ वीं श्रुति 
पर स्थित चतु:श्रुति धेवत और दूसरी श्रुति पर स्थित काकली निषाद हैं। रामों में 
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जिस स्थान के स्वर का प्रयोग होता है यह बात वाही-संवादी सम्बन्ध के सह,रे 
अत्यन्त सरलतापूर्वक निश्चित हो सकती है। 

ई० सन्‌ १५६५ में तलकोट्टा युद्ध में विजयनगर राजधानी के ध्वंस हो जाने के 
परचात्‌ उस साम्राज्य की इकाइयों के प्रतिनिधि स्वतंत्र होकर अपनी-अपनी इकाइयों 
के राजा हो गये । उनको नायक राजा कहा जाता है। तंजौर, मदुरा, मैसूर, जिज्जी 
और पेनुकोण्डा--ये पांच स्वतंत्र नायक राज्य बन गये। उनमें से तंजोर राज्य धन, 
धानन्‍्य, सम्पत्ति में अन्य राज्यों से बढ़कर था। अतः विजयनगर के कलाकार अपने 
अपने कलाग्रन्थों के साथ तंजौर पहुँचे। विजयनगर में पुतरुज्जीवित और संवधित 
कलाएँ और भी उदन्नति पाने छलगीं। 

संगीत के लक्ष्य संप्रदाय में रागों का स्वरूप निश्चित करने के लिए 'संगीत 
रत्नाकर' के समय के पश्चात्‌ आलाप और कई प्रबन्ध बनाये गये, वे प्रचार में भी थे। 
ये चार प्रकारों में बाँठे गये थे। उस विभाग के कर्ता गोपाल नायक हैं जो कर्नाटक देक्ष में 
संगीत कला में बहुत प्रसिद्धि पाकर दिल्ली बादशाह के द्वारा बुलाये गये । यह भी कहा 
जाता है कि उन्होंने वहाँ अमीर खुसरो नामक विद्वान्‌ पर विजय प्राप्त की । 

गोपाल नायक के अनुसार लक्ष्यसाहित्य आलाप, ठाय, गीत और प्रवन्ध नामक 
चार भागों में विभाजित किया गया । आलाप का लक्षण संगीत रत्नाकर में दिया 
गया है। 

१. आलाप---आलाप के पहले भाग में रागस्वरूप की रूपरेखा है। इसका नाम 
आक्षिप्तिका है। इसमें जो आयत्तम्‌' नाम से भी पुकारा जाता है, उसके चार 
भाग हैं। इसके हरू एक भाग का नाम स्वस्थान' है। 

प्रथ मस्वस्थान--प्रथम स्वस्थान में यों गान करना चाहिए --राग के स्थायी 
स्वर या अंश स्वर पर खड़े होकर आगे और पीछे थोड़ा जाकर जिस प्रकार रागभाव 
का प्रकाशन हो सकता हो, उस प्रकार राग के स्थायी स्वर का उच्चारण अलंक/र और 
गमक सहित अन्य स्वरों के साथ किया जाय-। 

यदि वह राग अवरोही वर्ण में प्रकाशित होता हो, तो नीचे के एक-एक स्वर को 
मिलाकर चालन करना है। वह आरोही वर्ण में प्रकाशित होता हो तो ऊपर के एक- 
एक स्वर को मिलाकर गाते जाना है। संचारी वर्ण में राग का प्रकाशन हो तो आगे 
और पीछे के स्व॒रों को मिलाकर गाना चाहिए। इसका नाम मुखचालन' है। हर एक 
चालन को अन्ततः स्थायी स्वर में न्‍्यस्त करन चाहिए। अंश के संवादी पहले स्वर 
तक इसी तरह करना चाहिए। यह आलाप का पहला स्वस्थान है। प्रायः संव:दी 
स्वर अंश का चौथा या पाँचवाँ स्व॒र ही होगा । इसलिए इसका नाम '्वयर्ध-स्वर' है । 


है 
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द्वितीय स्वस्थान--चर्धस्वर पर खड़े रहकर चालन करने के परचात्‌ स्थायी 
स्वर में आकर न्यास करने का नाम द्वितीय स्वस्थान है। 

तृतीय स्वस्थान--दूसरे सप्तक में रहनेवाले अंश स्वर का नाम द्विंगुणस्वर 
है। ट्विगुणस्वर और द्वचर्धस्वर दोनों के बीच में होनेवाले स्व॒रों का नाम अधेस्थित 
स्वर' है। अर्धस्थित स्वरों में चालन करके अंश स्वर में आकर समाप्त किये जाने- 
वाले भाग का नाम तृतीय स्वस्थान है। 

चतुर्थ स्वस्थान--द्विगुणस्वर में खड़े रहकर चालन करके अंशस्वर में आकर 
समाप्त करने को चतुर्थ स्वस्थान कहते हैं। आक्षिप्तिका के बाद राग को बहुत पकड़ों 
के साथ विस्तार करना चाहिए। इसे कई भागों में विभाजित किया गया है। उनके 
नाम रागवर्धनी, स्थायी, मकरिणी और न्यास हैं। 

रागवर्धनी को प्रथम रागवर्धनी, द्वितीय रागवर्धनी और तृतीय रागवर्धनी 
नामक तीन भागों में विभाजित किया गया है। हर एक रागवर्धनी में मध्य, 
तारस्थान' में संचार, द्वितीय रागवध्धनी में मन्द्र, मध्य स्थानों में संचार, तृतीय 
रागवर्धनी में तीनों स्थानों में संचार करना होता है। प्रत्येक रागवर्धनी में विलम्ब, 
मध्य, द्रत काल रहते हैं। किन्तु प्रथम रागवर्धनी में विछम्ब काल संचार, द्वितीय 
रागवर्धनी में मध्यकाल संचार, तृतीय रागवधेती में द्रतकाल के संचार ज्यादा 
रहते हैं। 

इसके बाद स्थायी नामक भाग का गान करना होता है। स्थायी” अर्थात्‌ 
अंशस्वर से शुरू करके प्रत्येक संचार में जिन स्वरों तक संचार करते हैं, उसके ऊपर 
नहीं जाना होता । इसी क्रम में आरोहण क्रम में एक से आठ स्वर तक दो बार संचार 
करना है, परन्तु नीचे इच्छानुसार संचार कर सकते हैं। इसके बाद अब रोह क्रम में 
इसी तरह तारस्थानीय अंश स्वर से मध्यस्थानीय अंश स्वर तक नीचे के एक से आठ 
स्वर तक दो बार संचार करना होता है। इन संचारों में इच्छानुसार ऊपर के स्वरों 
में घूम सकते है, पर नीचे नहीं घूम सकते । जिस तरह अंश स्वर से ध्थायी संचार 
आरम्भ किया जाता है उसी तरह हर एक अपन्यास स्व॒र से भी आरम्भ करके आठवें 
स्वर तक ऊपर और नीचे संचार कर सकते हैं। 

इसके बाद आलाप के मुकुटरूप भाग का गान करना है। उसका नाम मकरिणी' 
है। मकरिणी में हर एक स्थान में अन्तिम संचार करके न्यास स्वर में पूर्ति करना 
होता है। इसमें मन्द्रस्थान में अधिक संचार होता है। 

अंत में न्यास स्वर से आरम्भ करके इच्छानुसार संचार करते हुए न्यास स्वर 
प्र समाप्त करना चाहिए। उसका नाम न्यास है। 


१४द संगीत शास्त्र 


१५, १६, १७ वीं शताब्दियों में इसी प्रकार के आलापों की कल्पना साम्प्रदायिक 
आचायें कर चुके हैं। 

२. ठाय--दूसरे लक्ष्यससाहित्य का नाम है ठाय!। यह शब्द स्थाय नामक 
संस्कृत शब्द का प्राकृत रूप है। एक छोटे संचार का न/म ठाय' है। हर एक ठाय, 
राग के भिन्न-भिन्न रूप को प्रदर्शित करने का काम करता है। इस प्रकार उनके रूप 
कार्य के अनुसार उनके नामकरण भी किये गये हैं। संगीत रत्नाकर में ठाय' के नाम- 
रूप वर्णित किये गये हैं। उस जमाने में प्रसिद्ध ठाय रूप के अनुस।र दशविंध, और 
कार्य के अनुसार तैंतीस प्रकार के बताये गये हैं। अग्नसिद्ध ठाथ में मिश्रित या संकीर्ण 
ठाय ३६ और असंकीर्ण ठाय २६ हैं। कुल मिलकर ९६ ठायों का उल्लेख है । रूप 
के अनुसार स्थायों के उदाहरण--- 

१. शब्द स्थाय--व्यक्त रूप में शब्दों को अलग-अलग दिखानेवाले हैं। 

२. ढाल स्थाय--मोती के ढाल के अनुसार चलन करने का नाम है। 

३. लघषती--स्वरों को कोमलतर नमन के साथ उच्चारण करने का नाम है। 

४. वहनी---इसमें गीत वहती, अ।लूप्ति वहनी; ये दो भेद होते हैं। आरोह या 
अवरोह्‌ में स्वरकम्पन, और संचारी में स्थिर स्वरकम्पन के साथ स्वर उच्चारण 
करने का नाम वहनी” है। हर एक वहनी के और दो भेद हैं। स्थिर वहनी और 
वेगाढ्या वबहनी। और तीन भेद स्थायी के भेद से हैं; हूचा, कण्ठया, शिरस्या। हद्या 
में दो तरह के प्रयोग हैं। स्वरों को अन्दर घुसने की तरह उच्च/रण किया जाय, तो 
उसका नाम कुन्ता' है। बाहर निकलने की तरह उच्चारण किया जाय तो उसका 
नाम फुल्ला' है। 

५. वद्यशब्द स्थाय--इसमें वीणा आदि वाहद्यों से उपन्न शब्दों की तरह 
उच्चारण करने का नाम वाद्य शब्द' है। 

६. छाया स्थाय--राग, स्वर आदियों के साथ दूसरे राग या स्वरों की छाया 
को भी मिलाकर उच्चारण करने का नाम है छाया स्थाय' । 

७. स्वर लंघित--दो, तीन' या चार स्वरों को उच्च।रण न करके लंघन करने 
का यह नाम है।' 


१. रूप के अनुसार स्थायों के नाम--ऊपर दिये हुए स्थायों को छोड़कर और 
भी दो हैं। वे प्रेरित और तीक्ष्ण हें । 

काम के अनुसार स्यायों के नाम--भजन, स्थापना, गति, नादध्वनि, छबि, 
रक्ति, व्रुत, शब्द, बृत्त, अंश, अवधग्न, अपस्थान, निकृति, करुणा, विविधत्व, गात्र, 
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काम के अनुसार स्थायों के नाम के उदाहरण-- 


१. भजन स्थाय--राग को रक्ति के साथ प्रकाशित करने का नत्म है। 

२. स्थापना स्थाय--राग को निश्चयपूर्वक स्थापित करने का काम करता है । 

ये स्थाय भी बहुत से रागों में साम्प्रदायिक आचार्यों द्वारा कल्पित हैं। इनमें 
तानप्प आये के द्वारा रचित साहित्य विशेष है। 

इस तरह के ठायों की कल्पना करके उन्हें याद रखने के लिए एक सम्प्रदाय 
मार्ग है। उसके अनुसार राग के अंश, न्‍्य(स या अपन्यास स्वर को स्थायी बनाकर 
ऊपर तीन-चा र स्वरों तक चार ब।र संचार करके उसी तरह नीचे भी संचार करने 
के परचात्‌ मन्द्र षड़ज या न्‍्ययस स्वर पर समाप्त करना होता है। संचार का नाम 
येड्प' है। अन्त करने का नाम मुक्तायी या मकरिणी है। 

३. गीौत--बहुत दिन पूर्व से हजारों तरह के प्रबन्धभेद वर्तमान थे। उनका 
विवरण संगीतरत्नाकर प्रबन्धाध्याय में दिया गया है। उनमें कुछ प्रबन्धों को छोड़कर 
बाकी सब अंधयुग में अप्रचलित हो गये। बचे हुए प्रबन्धों में सालूग सूड' नामक 
प्रबन्ध ज्यादा प्रचार में थे। ये प्रबन्ध तालों के नामों में प्रचलित हैं । ध्रुव, मण्ठ, 
प्रतिमण्ठ, निस्सारुक, अुताल, रासताल, एक-ताल हैं । 

इन सातों तालों में सालगसूड की तरह नयी चीजों की सृष्टि भी हुईं। राग- 
स्वरूप का प्रकाशन करने के लिए साहित्य लक्ष्यों के चार भेदों में गीत” का भी एक 
स्थान है। इसमें राग का रूप सुलभ तालबद्ध छोटे-छोटे संचारों से बना हुआ 
होता है। 


उपसम, काण्डारण, निर्जवनगाढ़; ललित गाढ़, ललित, लुढठित, सम, कोमल, प्रसृत, 
स्तिग्घ, चोस, उचित, सुवेशिक, अपेक्षित घोष, स्वर । 


अप्रसिद्ध स्थायों के नाम--असंकीर्ण-वह, अक्षराडम्बर, उल्लासित, तरंगित, 
प्रलस्बित, अवस्खलित, त्रोटित, संप्रविष्टक, उत्प्रविष्ट, निस्सारुग, भ्रासित, दी्े- 
कस्पित, प्रीतग्रहोल्लासित, अविलम्ब, विलम्बक, त्नोटित, प्रतीष्ट, प्रसताकुओ्चित, 
स्थिर, स्थायुक, क्षिप्त, सूक्ष्मान्त । 


सिश्चित स्थायों के नाम--प्रकृतिस्थ, शब्द, कला, आक्रमण, प्लुत, रागेष्ट, 
अपस्व॒राभास, बद्ध, कलरव, छन्‍्दस, सुकराभास, संहित, लघु, अन्तर, बच, दीप्त प्रसन्न, 
भसन्न सृदु, गुरु, हुस्व, शिथिल गाढ़, दीप्त, असाधारण, साधारण, निरादर,दृष्कराभास, 
मिश्र । 
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प्रबन्ध--प्रवन्धों के ४ धातु या अवयव और उनके ६ अंग--प्रबन्धों में बहुत 
कुछ अप्रचलित होने के ब[द भी कुछ प्रबन्ध बच गये। उनमें पञचतालेश्वर प्रबन्ध 
और श्रीरज्भ प्रबन्ध मुख्य हैं । प्रबन्धों में ६ अंग और ४ धातु होते हैं । स्वर, विरुद, 
पद, तेनक, पट और ताल--ये ६ अंग हैं। 

१. स्वर--स, रि, गे, म आदि हैं। 

२. विरुद--प्रस्तुत नायक के धैर्य, शौय आदि का वर्णन करके उसको संबोधित 
करना या कर्ता के नाम, कुल आदि का वर्णन करना। 

३. पद--केवल प्रस्तुत नायक के गुणों का वर्णन । 

४. तेनक--तिन” आदि अक्षरों के उच्चारण के साथ अआलछाप करने का नम है। 
तेन' शब्द तत्‌' शब्द की तृतीया विभकित है। तेन' शब्द का अर्थ तत्‌' या 'बहा' 
हैँ। इसलिए यह मंगलकर शब्द है। 

५. पाट--तक, तनादि वाद्य शब्दों से बद्ध साहित्य का नाम है। 

६. त।ल--एक ही प्रवन्ध में भिन्न-भिन्न तल साहित्य के अंग हों तो इसका नाम 
ताल है। 


धातु या अवयव 


चार धातु हँ---उद्ग्राह, मेलापक, ध्रुव, आभोग | 

कभी-कभी उद्ग्राह और ध्रुव के मध्य भाग में अन्तर नामक एक पाँचवाँ धातु 
भी होता है । प्रबन्ध का आरम्भ भाग 'उद्ग्राह' है। उद्ग्राह को तृतीयाज्भ श्ुवा 
के साथ मिलानेवाला होने के कारण द्वितीयाजड्भ का नाम मेलापक! पड़ा। अंगों में 
अनिवायता के कारण तृतीय धातु का नाम अ्रुव' हुआ। प्रबन्ध की पूति करने की 
जगहु आभोग' है। 

प्रबन्ध पड़, पञ्चाज्गञ, चतुरज्ञ, ज्यज्भ या दचज्भ बनाये गये थे। मेदिनी, 
आनन्दिनी, दीपनी, भावनी, तारावली आदि इनके नाम हैं। 

धातुओं की दृष्टि से चतुर्धातु, त्रिधातु, द्विधातु प्रबन्ध भी हैं। इनमें उद्ग्राह 
और ध्रुव अनिवार्य हैं। त्रियातु प्रबन्ध में मेलापक' नहीं है। आभोग' में दो भाग 
हैं। पहला भाग बिना ताल के आलाप' है। उसका नाम वाक्य है। पूर्वार्थ में 
साहित्यकर्ता और उत्तराध॑ में प्रस्तुत नायक का नाम रहता है। 

ये चारों तरह के लक्ष्य साहित्य चतुद्दण्डी' नाभ से प्रसिद्ध हुए । चतुद्दृण्डी' 
शब्द का अर्थ है संगीत कला को वश में करने के चार उपाय। “चतुद्ण्डी' सम्प्र- 
दाय के आदिकर्ता गोपाल नायक हैं। इस सम्प्रदाय ने विजयनगर के पतन के पश्चात्‌ 
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तंजौर में नायकों के आश्वित रहकर संरक्षण पाया। बहुत से चतुद्दण्डी साहित्यों 
की सृष्टि हुई । 

नायकों के बाद तंजीर का शासन महाराष्ट्र राजाओं के हाथ में आ गया। इन 
राजाओं में दूसरे राजा 'शाहजी' संगोत और साहित्य कलाओं में पारज्भत हुए। 
उनका दरबार बहुत से विद्वान लोगों, शास्त्रज्ञों, गवेयों और कवियों से अलंकृत था। 
इनके समय' रागों के लक्षण को निश्चय करने के लिए दस सम्प्रदायों के विद्वानों के 
मत के अनुसार लूगभग एक सौ कर्नाटक रागों के लरक्षणों को सुनकर, तालपत्र 
फोशों में लिखवाया गया। 

चतुर्देण्डी लक्ष्य साहित्य को भी २० तालपत्र की पुस्तकों में लिखाकर सुरक्षित 
किया गया है। उनमें आलाप, ठाय, गीत और प्रबन्ध स्वररूप में लिखे गये हैं। सब 
ग्रन्थ अब भी 'तंजौर सरस्वती मेहल पुस्तकालय में सुरक्षित हैं। 

वैणिक, विद्वानू, शास्त्रज्ष और साहित्यकार वेंकट मखी ने, जो १६२० ई० 
में तंजौर में थे, अपने “चतुर्देण्डिप्रकाशिका” नामक ग्रंथ में चतुद्दण्डी के लक्षण 
दिये हैं। उनके पिता योविद दीक्षित नायक राजाओं के मंत्री थे। राजा रघुनाथ 
नायक और गोविद दीक्षित, इन दोनों की लिखी हुई “संगीतसुधा” में ५० रागों के 
आलापन क्रम विस्तृत रूप में दिये गये हैं। शाहजी (१६७८-१७११) के लक्ष्य- 
लक्षण ग्रन्थ में पाये जानेवाले लक्षण और लक्ष्यमार्ग ही आज की कर्नाठक संगीत पद्धति 
में भी विद्यमान हैं, परन्तु यह संप्रदाय संगीतरत्नाकर में दिये हुए रागस्वरूप और 
रागलक्षणों से बहुत भिन्न है। 

संगीतरत्नाकर के बाद लिखे गये ग्रंथों में त/त्कालिक रागों की मूच्छेता, जाति, 
वर्ण और अलंकार इत्यादि के लक्षण नहीं दिये गये हैं। केवल हर एक राभ के प्रकृति- 
विक्रृतिस्वर बताये गये हैं। इन ग्रंयों में दी हुई ग्रह, अंश, न्‍्य।स इत्यादि संज्ञाएँ भी 
उनके असली अर्थ में प्रयुक्त नहीं हैं। क्योंकि इन संज्ञाओं के मूलभूत मच्छेता-तत्त्व 
को वे सब भूल गये थे । 


शा।हजी द्वारा निष्कर्ष रूप में प्राप्त सब राग लक्षणों और लक्ष्य साहित्य से उद्धत 
उदाहरणों को उनके भाई तुलजा महाराज ने अपने ग्रंथ “संगीत सारामत” में यथा- 
तथ्य लिखा है। इस ग्रंथ में रागों के प्रकृति-विक्ृतिस्व॒र और चतुदंण्डी लक्ष्य से विशेष 
संचार के उद्धरण मात्र दिये गये हैं। मूच्छेता, ग्रह, अंश, न्यास, वर्ण और अलंकार 
आदि का उल्लेख नहीं है, कितु संप्रदाय-परंपरा की विशुद्धत। के क/रण रागों की छाया 
पूर्ण जीवन के साथ, लगभग बीस वर्ष पहले तक विद्यमान थी । गुरुकुल संप्रदाय की 
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विच्छिन्नता के कारण संगीतकला के एक मात्र आश्रय संप्रदाय की भी कमी होती 
जा रही है। 

आज कर्नाटक संप्रदाय के प्रचलित रागों में लगभग १०० राग प्रसिद्ध हैं । १५० 
अप्रसिद्ध अपूर्व राग हैं। 

कर्नाटक पद्धति में मेल और रागों का इतिहास--- 

१. विद्यारण्य का मत--संगीतसार (लगभग १४०० ई०) 

२. रामामात्य का मत--स्वरमेल कलानिधि (१५५० ई०) 

३. सोमनाथ का मत--रागविबोध (१६०९ ६०) 

४. वेंकट मखी का मत--चतुद्देण्डिप्रकाशिका (१६१५) 

५. शाहजी और तुलजाजी का मत--संगीत सारामृत (१७१०-१७२५) 

६. ७२ मेलकर्ता (उद्धवकाल रूगभग १६०० ई०) 

(अचार का काल लगभग १७५० ई०) 


१ विद्यारण्य का 'संगीतसार' अब उपलब्ध नहीं है। परन्तु उनका मत रघु- 
नाथ नायक और गोविन्द दीक्षित की 'संगीतसुधा' में उद्धत किया गया है। 

२. यहू रचना ७२ मेलकर्ता के काल में परिष्कृत हुई, परग्तु इस योजना का 
' प्रचार पिछले दिलों में ही हुआ। 


१.४० राग और १४ मेल 
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हिन्दुस्थानी पद्धति 


विदेशी आक्रमणों के कारण हमारी बहुत-सी धामिक और कलासंबंधी संप्रदाय- 
संस्थाएँ मिट गयी थीं। लगभग १००० ईसवी से १२०० ईसवी तक आक्रमणकारियों 
की नीयत मंदिरों को मिटाना, धन, आभूषण आदि को लूट ले जाना आदि ही थी । 
कुछ समय के बाद वे आथिक निधियों के साथ-साथ कला एवं विज्ञान की निधियों को 
भी ले जाने छगे। धीरे-धीरे उन्हें इसी देश में रहकर शासन करने की इच्छा हुई । 
महमूद ग्रोरी ने दिल्ली में अपने एक प्रतिनिधि को नियुक्त करके उत्तर भारत के उत्तर- 
पश्चिमी भाग पर शासन किया था । उसके बाद उसका प्रतिनिधि कुतुबुद्दीन, जो पहले 
उसका गुलाम था, दिल्‍ली का बादशाह हुआ। यह ई० सन्‌ १२०६ की बात है। उस 
समय से दिल्‍ली के बादशाह, उनके वंशज और उनके परिजन, ये सब भारत को अपनी 
मातृभूमि मानने लगे । हिंदूधर्म की मूर्तिपुजा उन्हें पसंद न आयी परंतु भारतीय कलाएँ 
उनके मन को आकर्षित करने छूगीं। एक सौ वर्षों के बाद ही दिल्‍ली दरबार में भार- 
तीय कलाकार स्थान पाने छगें। अछाउद्दीन खिलजी ने, जो अपने राज्य को सुदूर 
दक्षिण तक विस्तृत कर सका था, भारतीय गायक गोपाल नायक को बहुत आदर के 
साथ अपने दरबार के गवैयों में एक प्रतिष्ठित स्थान दिया । अलाउद्दीन के दरबार में 
अमीर खुसरो एक प्रसिद्ध कवि और गायक था। कहा जाता है कि गोपाल नायक और 
अमीर खूसरो में प्रतिस्पर्धा हुईं। इसमें विजय किसकी हुई, यह विवादस्रस्त है। 
कुछ लोगों का कथन है कि यह घटना अल्यउद्दीन के काल में नहीं, अपितु और बीस- 
तीस वर्ष परचात्‌ हुई है। 

बात कुछ भी हो, यह स्पष्ट है कि दिल्‍ली बादशाहों के दरबार में १४०० ई० से 
भारतीय कलाओं के पोषण करने का कार्य आरम्भ हुआ | 

दक्षिण भारत में जिस तरह विजयनगर साम्राज्य के विशेष प्रयत्न से कर्ताठक 
संप्रदाय उत्पन्न होकर बढ़ा, उसी तरह दिल्‍ली बादशाहों के आश्रय में उत्तर भारत 
का अवशिष्ट संगीत संप्रदाय “हिंदुस्थानी संगीत” नाम से बढ़ने छगा। 

बादशाहों का मन बहलाने के लिए उनके आश्रय में रहनेवाले भारतीय गायक 
फारसी भाषा का भी थोड़ा-थोड़ा मिश्रण करने लगे। फारसी भाषा के प्रबंधों का 
अनुसरण करके भारतीय साहित्यकार प्रबंध रचने लगे। टप्पा, ख्याल, ठुमरी, गजल 
इत्यादि इसी तरह उत्पन्न हुए हैं। इस तरह भारतीय-फारसी मिश्रित रीति की 
रचनाओं में अमीर खुसरो का साहित्य ही मुख्य है। स्वरों के उच्चारण की रीति में 
भी थोड़ा-सा परिवर्तेन हुआ। हरएक स्वर के साथ उसके ऊपर के स्वर को छकर 
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उच्चारण करने की यह रीति हो गयी। अब तक भारतीय संगीत कुछ-कुछ प्रांतीय 
छायाभेद होने पर भी देशभर में एक-जैसा था। इसके बाद स्वरों के उच्चारण की 
रीति में भिन्नता होने के कारण दक्षिण के संगीत और उत्तर के संगीत के रागों में 
स्व॒रों की समानता रहने पर भी छायाभेद होने लगे। 

परंतु वृन्दावन, अयोध्या आदि भारतीय पुण्यस्थलों में रहनेव।ले संत और भक्‍त 
दरबार के संगीत से संबंध न रखकर गाते और साहित्य रचना करते आते थे। 
प्रचीत संगीत साहित्यों में जयदेव का गीतगोविंद, कवि विद्यापति का साहित्य 
इत्यादि प्रचार में थे और आज भी हैं। 

संगीतशास्त्र में रागों का वादी-संवादीतत्त्व मात्र ही अवशिष्ट था। बाकी सब 
लक्षण--पग्राम, मूच्छेता, जाति आदि--विस्मृत ही गये थे। रागों के मुख्य संचार 
“पकड़” नाम से प्रचार में थे । 

प्राचीन काल में रागों का विभाग दो प्रकार से था। एक प्रकार में याष्टिक, 
दुर्गा, मतज़ आदि के मत के अनुसार राग, भाषा, रागाज्, भाषाज़ु, कियाड़ और 
उपाज़ु इत्यादि विभाग थे। इसी को संगीतरत्नाकर में शाद्भू देव ने दिया है। दूसरः 
विभाग राग-रागिनी पद्धति में है। राग-रागिनी मत के आदिकर्ता कौन हैं? यह 
नहीं जाना जाता है। कदाचित्‌ इसकी उत्पत्ति शव आगमों में से हुई होगी । चतुर 
दामोदर (१६०० ई०) कृत संगीतदर्पण में राग-रागमिनी मत के तीन संप्रदाय दिये 
गये हैं! रागार्णव मत, सोमनाथ मत, हनुमन्‌मत ये ही तीन हैं । इन तौनों मतों में 
थोड़ा-थोड़ा भेद है। इन तीनों मतों के अनुसार राग विभाग इस प्रकार हँ--- 


संगीतदर्षण में राग-रागिनीमत 
१. सोमेइवर सत (प्राचीन मत)--यह मत पार्वतीजी के प्रति शिवजी के द्वारा 
उपदिष्ट माना जाता है। 


पुरुधराग--६ 
१. श्रीराग--शिवजी के सद्योजात मुख से उत्पन्न। 
२. वसंत--- ,, ,, वामदेव ,, ,, ,, 
३. भरव---- ,, ,,. अघोर ,, ,, ,, 
४ पंचम--- ,, , तत्पुरंष ,, ,, , 
५. मेघ--- ,,  ,, ईशान ,, ,, ,, 


६. नट्टनारायण--पार्वतीजी के मुख से उत्पन्न। 
ये सब शिव-पार्वती नतंन- के समय उत्पन्न हुए है। 


१८६ संगीत शास्त्र 


श्षीराग की रागिनियाँ--६ 


(१) मालवी ु (४) केदारी 

(२) त्रिवेणी (५) मधुमाधवी 

(३) गौड़ी (६) पहाड़ी 
बसेत की रागिनियाँ--६ 

(१) देशी (४) तोड़िका 

(२) देवगिरि (५) ललिता 

(३) वरादी (६) हिंदोली 
भरव की रागिनियाँ--६ 

(१) भैरवी (४) गुणकरी 

(२) गुजेरी (५) बंगाली 

(३) रेवा (६) बहुली 
पंचम की रागिनियाँ----६ 

(१) विभास (४) बडहंसा 

(२) भूपाली (५) मालवश्री 

(३) कर्जाटी (६) पठमंजरी 
सेंघराग की रागिनियाँ---६ 

(१) मललारी (४) कौशिकी- (कैशिकी) 

(२) सोरठी (५) गांधारी 

(३) सावेरी (६) हरिश्वृंगारा 

नट्ठनारायण की रागिनियाँ--६ 

(१) कामोदी (४) नाटिका 

(२) कल्याणी (५) सालंगन,टी 

(३) आभेरी (६) हंवीरा 

उस मत के अनुसार राग-गायन का ससय 
सबेरे से-- 
मधुमाधवी भूपाली 


देशी भेरवी 
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बेलावली 
मल्हारी 
बंगाली 
साम 
गुजेरी 
धनाश्री 
मालवश्नी 


पहले प्रहर के बाद 
'गुजरी 


कौशिक (कंशिक ) 


सावरी 
पटमंजरी 
रेवा 


दूसरे प्रहर के बाद 


वेराटी 
तोडिका 
कामोदी 
गूडायिका 


तीसरे प्रहर के बाद--अर्ध रात्रि तक गाने योग्य 


सालव्‌ 

रे गौडी 
त्रिवण 
नटकल्याण 
साल्गनाट 


सरा नाट नामक राग 


मेघराग 
पंचम 
देशकार 
भरव 
ललित 
बसंत 


गुणकरी 
भरवी 
रामकरी 
सोरठी 


ताग गांधारी 
देशी 
शंकराभरण 


केदारी 
कर्नाटी 
अभभीरी 
बडहंसी 
पहाड़ी 


रागों को गाने में काछ य। समय का नियम अवश्य पालनीय है। राजाज्ञा से सब 


राग सदा ग्रेय हैं। 


१. देश भेर के अनुसार गुजजरियाँ कई प्रकार की होती हें । 


श्घय 


रागों के ऋतुनियस 


ओऔराग और उसकी रागिनियाँ --- 
वसंत 
भरव 
पंचम 
भेघराग 
नट्रनारायण ,, 


अपरजत- हा नान्‍स्‍सह 


कलमकान्‍कबन्‍-बन+संजकमद, 


शा 


_िमाांकक काफी. 


-- हैमंत 
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शिशिर ऋतु में 
वर्संत 
ग्रीष्म 
शरद 
वर्षा 


रागों के गाने में जो ऋतुनियम कहे गये हैं वे इच्छानुकूल हैं ।' 


२. ह॒नुमन्मत 
पुरुषराग--६ 
(१) भैरव (४) दीपक 
(२) कौशिक (कैशिक ) (५) श्रीराग 
(३) हिंदोल (६) मेघराग 
भेरव की रागिनियाँ---५ 
(१) मध्यमादि (३) बंगाली 
(२) भैरवी (४) वराटिका 
(५) सैंधवी 
कौशिक की रागिनियॉ---५ 

(१) तोडी (३) गौडी 
(२) खंभावती (४) गुणकी 


(५) ककुभा 
हिंदोल की रागिनियाँ--५ 


(१) वेलावली (३) देशाख्या 
(२) रामक्री (४) पटमंजरी 
(५) ललिता 

दीपक की रागिनियाँ--५ 
8 आधा (३) देशी 
(२) कानडा (४) कामोदी 


(५) नाटिका 
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ओराग की रागिनियाँ--५ 


(१) वसंती (३) मालश्री 
(२) मालती (मालवी ) (४) घनाश्री 
(५) असावेरी 


सेघराग की रागिनियाँ---५ 


(१) मह्लारी (३) भूपाली 
(२) देशकारी (४) गुजंरी 
(५) टक्‍्क 
३. रागार्णवसत 
पुरधराग---६ 
(१) भैरव (४) मह्नार 
(२) पंचम (५) गौडमालव 
(३) नाट (६) देशाख्य' 
भरव की रागिनियाँ--५ 
(१) बंगाली (३) मध्यमादी 
(२) गुणकरी (४) बसंता 
(५) धनाश्री 
पंचम की रागिनियाँ---५ 
(१) ललिता (३) देशी 
(२) गुर्जरी (४) वरादी 
(५) रामकृति 


नाठ की रागिनियाँ--४५ 


।क्‍ थ ) नंटनारायण ([ ३ ) सालग 
(२) पृवेंगांधघार (४) केदार 
(५) कर्णाटे 
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सल्हार की रागिनियाँ--५ 
(१) मेघमह्नारिका (३) पटमंजरी 
(२) मालवकौशिका (कंशिका ) (४) असावेरी 
गौड़मालव की रागिनियाँ---४ 


(१) हिंदोल (३) आंधारी 
(२) त्रवणा (४) गौड़ी 
(५) पडहंसिका 


देशाख्य राग की रागिनियाँ---- १ 


(१) भूपाली (३) कामोदी 
(२) कुडायी (४) नाटठिका 
(५) वेलावली 


१९ १ 
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१९६ संगीत शास्त्र 


सरस्वती महल पुस्तकालय में 'रागरत्ताकर” नामक एक ग्रंथ है। बताया गया 
है कि ग्रंथकर्ता का नाम गंधवेराज है। इस ग्रंथ में हनुमन्मत के अनुसार रागरागिनी - 
मत और रागों के लक्षण दिये गये हैं । इसमें 'संगीत रत्ताकर' के अतिरिक्त दूसरे 
ग्रंथों का उल्लेख नहीं है । इस ग्रंथ में दिये हुए लक्षण और संगीतदर्प॑ण में वर्तमान लक्षण 
दोनों समान हैं। परंतु संगीतदर्पण में न पाये जानेवाले पुत्र, स्नुषारागों के नाम और 
रूप भी दिये गये हैं। लक्षण नहीं हैं। आजकल के हिदुस्थानी संप्रदाय के बहुत-से 
रागों के लक्षण, इन दोनों ग्रंथों के लक्षणों के अनुसार हैं। इसलिए ऐसा प्रतीत होता 
है कि हिंदुस्तानी पद्धति के प्रामाणिक ग्रन्थ ये दो ही हैं । पुण्डरीकविद्वुलू कृत “नतेन 
निर्णय” में भी रागरागिनी मत बताया गया है। इस ग्रंथ में, इन तीनों मतों को 
मिश्रित करके ६ पुरुष राग, ३० स्त्रीराग और ३० पुत्र॒राग दिये गये हैं। हर एक 
राग का लक्षण और रूप भी दिये गये हैं। 

हिंदुस्थानी संगीत का उच्च काल नायक, बेजूबावरा आदियों के काल से स्वामी 
हरिदास, तानसेन, सदारज्भ, अदारज्ु आदियों के कार तक का है। इस काल में 
दक्षिण के चतुरद्देण्डी लक्ष्यों के अनुसार उत्तर भारत में भी लक्ष्यसाहित्य संगीत का 
रक्षण किया जाने लगा। उस समय में ही चीजों' की उत्पत्ति हुईं। अनेक संप्रदाय 
होने के कारण कई घराने हो गये। 

कितु दक्षिण भारत के अनुसार उत्तर भारत में भी मेल या थाट की सुष्टि 
हुई और उनके अंदर भ्रकृति-विकृतिस्वरों के अनुसार राग रखे गये'। भावभट्ट 
(ई० १७००) ने, जो बीकानेर के नरेश के दरबार में थे, अपने “अनूपसंगीतरत्नाकर” 
में मेल या थाठों के नाम दिये हैं। (देखिर अनूपसंग्रीतरतताकर की मझली किताब 
पुट ३१) 

कुछ दिन तक थाटों की संख्या पर अनेक मतभेद होने के बाद ऐसा निर्धारण 
हुआ कि थाटों की संख्या दस है। वे ये हैं-- 


थाद बिलावल थाट मार्वा 
» वल्याण या यमन ». कीफी 
»  जमाज . » अँगतावरी 
» भरव »  भरवी 
». पूर्वी » तीडी 


'यूना गायन समाज के प्रकाशन बालूसंगीतबोध में १५ थाटों का उल्लेख है। 
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यह सब कुछ होने पर भी थाटों को अधिक मुख्यत्व नहीं था, क्योंकि रागों 
का संचार थाटों के विक्तस्वर विभाग का अतिक्रमण करके ही करना! पड़ा। इससे 
यह निश्चित होता है कि थाट'” रागों में प्रयुक्त होनेवाले स्वरों को याद रखने के 
लिए कल्पित तात्कालिक प्रबन्धमात्र हैं, रागोत्पत्ति के शास्त्रीय मार्ग के अनुसार नहीं 
हैं। क्योंकि रागों की छाया के लिए मूच्छेता, वादी, संवादी और वर्णालंकार इन तीनों 
का लक्षण ही प्राण है। 

कुछ दिनों से कर्नाटक पद्धति के' ७२ मेलकर्ता प्रबन्ध और दक्षिणी गवयों के स्वर- 
ज्ञान ने विद्वानों को आकरषित किया है। इसलिए थाटों को अधिक मुख्यत्व दिया जाने 
लगा। रागों के लिए थाट की सुष्टि हुई है। कितु अजकल लोग यह समझते हैं कि 
थाट या मेल ही संगीत शास्त्र है। इसका कुफल यह हुआ। है कि रागच्छाय। और राग- 
भाव में ध्यान देने की प्रवृत्ति कम हुई और थाटों एवं उनके स्वरों पर ध्ययन अधिक 
दिया जाता है। लोग यह नहीं जानते कि रागों के लिए स्वर है, बल्कि स्वरों के लिए 
राग नहीं है। मकान के लिए पत्थर है, मकान पत्थर के लिए नहीं है। बहुत-से 
रागों में स्व॒रों की स्पष्टतया विवेच्नन। करना असाध्य है। इस तत्त्व को भूलकर स्थूल 
स्वरों पर ही पूरा ध्यान देने से रागों की रक्ति और अ/कर्षण शक्ति हर रोज कम होती 
जाती है। रक्ति के संरक्षण के लिए, मूच्छेन।, वादी, संवादी वर्णालंकार आदि 
लक्षणों पर गवैयों का ध्यान देन। अधवश्यक है। रागों में इन लक्षणों को ढूंढने का 
क्रम अब दिया जाता है । 


राग यसत्त 


इस राग में मुख्य संचार “मपगा, रि, सा---धपमगा रीस/---निसरिगा, मपा, 
धपमगा रिसा--सनिसरिगा--मपा, धपमागा, रिसागा, रिसधा सरिगा । 

इसमें गांधार स्वर पर---राग का जीवन निर्भर है। ऊपर के संचार और नीचे 
के संचार दोनों गांधार में ही अ।कर स्थिर होते हैं । आरोह-संचार घेवत के ऊपर 
नहीं चलता। अवरोह में पड॒ज से निषाद को पारकर धघेवत तक चलत। है। इनसे 
यह मालम होता है कि राग की मूच्छेन। घैवत से शुरू होकर अवरोहण मार्ग पर निषाद 
तक आती है। आरोहण में नहीं, अपितु, अवरोहण में राग का प्रकाशन होता है। 
निषाद, मूच्छेना के नीचे का सिरा है। यह इससे पत। चलत। है कि षड्ज से नीचे 
संचार करते समय निषाद को पारकर संचार करना पड़ते है। इसलिए यह निर्धारित 
होता है कि निषाद ही मूच्छेना का एक सिरा है। क्रमसंचार षड़ज में अ(रंभ होकर 
बड़्ज में समाप्त होता है। इसलिए मूच्छेना और क्रमसंचार का रूप ऐसा है। 
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मूच्छेता---निसरिगमपधपमंगरिसनि । 
क्रमसंचार--सनिसरिगा, मप्धपमगारिसा । 


इस राग का अंशस्वर गांधार और न्यास षडज है। निषाद से शुरू करके ही 
गांधार में आकर खड़े रहने के कारण इस राग का ग्रहस्वर निषाद है। गांधार का 
संवादी सप्तक के ऊपरी भाग में घवत और नीचे के सप्तक में निषाद है। 


मच्छेता, क्रमसंचार, अंश, न्यास, अपन्यासस्वरों को ढूँढ़ने का मार्ग 


१. राग के आरोह या अवरोह में, जिस स्वर पर आने के बाद आगे संचार करना 
साध्य न होकर छौटना पड़ता है। 


या 


२. जिस स्वर में आकर आगे संचार करना चाहें तो उसके बाद के स्वर को पर 
कर ही संचार करना पड़ता है। द 


या 


३. जिस स्वर में आकर कुछ देर वहीं खड़े रहने के बाद ही ऊपर या नीचे का 
संचार साध्य होता है। 

इन तीनों प्रकारों में मृच्छेना के दोनों सिरों के स्वरों को निश्चित कर सकते हैं । 
राग के बहुत-से संचार जहाँ आकर सम्पन्न होते हैं उन स्वरों से शुरू करके मूच्छेना- 
चक्र में संचार करने से राग का क्रमसंचार मिल जाता है। इसमें आरोहण क्रम से 
आकर रागसंचार का अंत होता हो तो उस स्वर से अवरोहण मारे में क्रमससंचार का 
आरम्भ करना है। अवरोह मार्ग में आकर रागसंचार का अंत होता हो तो उस स्वर 
से आरोह मार्ग में ऋ्रसंचार का आरम्भ करना है। 

जिस स्वर में रागभाव निर्भर है, जिस स्वर को बार-बार छुए बिना रागभाव 
प्रकाशित नहीं होता और जिस स्वर के संवादी या निकट अनुवादी स्वरों में खड़े होकर 
ही रागसंचार किया जा सकता है उसी स्वर का नाम है अंशस्वर । कई रागों में राग 
का आरम्भ अंशस्वर में ही है। और कई रागों में दूसरे स्वर में शुरूकर अंशस्वर 
तक पहुंचते हूँ। अंशस्वर से ही शुरू करे तो अंश ही ग्रहस्वर हो जाता है। अन्यथा 
दूसरा स्वर, जिसमें राग शुरू करते हैं, ग्रहस्वर है। अंशस्वर में ही खड़े रहकर सं चार 
करना पड़ता हो तो वही ग्रहस्वर भी है। जिन स्वरों में रहकर रागविस्तार करते हैं 
उन स्वरों का नाम अपन्यास स्वर है। 
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इसी तरह सब रागों में इन लक्षणों को ढूँढ सकते हैं। १९०६ ई० में पूना गायन 
समाज से प्रकाशित 'बालसंगीत बोध” नामक क्रमिक पुस्तकमाला में तात्कालिक 
प्रसिद्ध हिदुस्थानी रागों के लक्षण दिये हुए हें। (देखिए पुट ३३, ३४, ३५ संगीत- 
बालबोध ) । 

इन लक्षणों के साथ हरएक राग को मूच्छेता, क्रमसं वार, रागप्रकाशन होनेवाले 
वर्ण, राग के स्थायी स्वर, अलंकार, अंश, ग्रह, न्यास और अपन्ययस स्वर आदि को 
विद्वानों के सम्मिलित प्रयत्न के सहारे निश्चय करके ध्यान में रखना आवश्यक है। 
तभी हमारा संगीत शास्त्र पूर्ण हो सकता है। तभी हमारा संगीत, जिसकी आकर्षण 
शक्ति दिन-प्रतिदित घटती जाती है, पूर्ण जीवन से आनन्ददायक हो सकता है। 


आठवाँ परिच्छेद 


ताल अंकरयणा 


ब/लक आननन्‍्दातिरेक में गाते, तल बजाते और नाचते हैँ। इससे यह जान 
पड़ता है कि गीत, तल और नाच आनन्द की अभिव्यक्ति हैं। गीत और नाच की 
प्रतिष्ठा ताल से है। केवल तल वाद्यों का वादन सुनते समय स्वतः हमारे हाथ, 
शिर या पैर हिलने रुगते या ताल गति का अनुसरण करने लगते हैँ । संकोच के कारण 
हम तो नहीं नाचते, परंतु संकोचहीन बालक नाचने लगते हैं। इसलिए यह कहना 
अत्युक्तिपूर्ण नहीं कि आनन्द ही ताल के रूप में विद्यमान है । 

काल और मान' दोनों को मिलाने से ताल उत्पन्न होता है । त,ल' शब्द 
प्रतिष्ठाथंक तल' धातु से उत्पन्न हुआ है। इससे त।ल का नाम सार्थक होता है। 

ताल में सशब्द और निर्दब्द क्रिपाओं से काछ का मान या नाप' किया 
जाता है। 

तल का स्वरूप स्पन्द है। संसार में सारी शक्तियाँ स्पन्दन रूप में हें। कहा 
गया है कि ताल दाब्द का अर्थ शिवशक्ति (ता>""शिव; लज"-शक्ति) है। 


तालोत्पत्ति 


बहुत समय से ताल के अंग, लघु, गुरु, प्लत आदि के आधार पर हैं। ये तीनों 
शब्द अक्षरों के मात्राकाल के नाम हैं । इसलिए यह प्रतीत होता है कि तालों की उत्पत्ति 
वृत्तों के गुर, लघु आदि के अक्षर-नियम अर्थात्‌ छन्‍्द से ही हुई है। 

अक्षरों का नियम ऋग्वेद काल से चला आता है। इस नियम का नाम छन्द 
है। ऋग्वेद में हरएक मन्त्र का अलग-अलग उन्द है। मन्त्र का छादन' या छिपाकर 
रक्षण करने के कारण इसका नाम छन्‍्दस्‌ पड़ा। 

छन्दों की उत्पत्ति के विषय में वेदों में एक कहानी है। देवासुर-युद्ध में देवता 
मन्त्रबल के सहारे युद्ध करने लगे । असुर लोग इन मन्त्रों के रूप को अपनी आसुरी 
माया से अस्तव्यस्त करने लगे। मन्‍्त्रों को अस्तव्यस्तता से बचाने के लिए हर मन्त्र 
का एक कवच रूप छन्‍्द' अर्थात्‌ गुरु, लघु और प्लुत के अक्षरों के नियम बनाये गये । 
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फलत: मन्त्रीं का रक्षण हुआ । वेदों में देवता एवं असुर शब्द सात्विक, लजस या तामस 
स्वभावों के अर्थ में प्रयुक्त किये गये हैं। देवता शब्द से बुद्धि का प्रकाश और मन 
का अवधान सूचित किया जाता है। असुर' शब्द इन्द्रियों के वश में पड़कर मन की 
इच्छा के अनुसार चलने के मनोभाव, असावधानी इत्यादि का सूचक है। इसलिए 
छउन्‍्द का ऊाभ यह हुआ कि असावधान लोगों से भी मन्त्र अस्तव्यस्त न हो पाया । 
इसी तरह गीत, वाद्य और नृत्यों के स्वरूप के रक्षण के लिए वृत्ताक्षरों के नाम 
अर्थात्‌ लघु, गुरु, प्लत शब्दों से ही ताल के अंग उत्पन्न हुए हें। 
.._ तलबद्ध' और अनिबद्ध--ये दो गीत के भेद हैं । इसलिए कुछ समय तक 
गीत के लिए ताल की अ।वश्यकत। नहीं है । परंतु नृत्त के लिए ताल प्राणरूप है । इसी 
लिए गीत शास्त्रों की अपेक्षा नतंन शास्त्रों में तालों का विवरण अधिक मिलता है। 


ताल सम्बन्धी ग्रंथ 


प्राचीन काल के त/ल सम्बन्धी ग्रंथ जो आज उपलब्ध हूँ वे भरत का नाट्यशःस्त्र 
(अध्याय ३२), आदिभरतम्‌, दत्तिलम्‌, भरताणंवम्‌, संगीतरत्नाकर--दत्या दि हैं । 
इनके अलावा त।मिल भाषा में कई सहस्ल वर्ष पूर्व गीत, ताल और वाद्य के शास्त्र 
अगस्त्य आदि आचार्यों के द्वारा रचे गये हैं। इनमें बहुत से ग्रन्य नष्ट हो चुके हैं। 
अवशिष्ट रहने वाले ग्रन्थों में तालसमुद्र' नामक ग्रन्थ मुद्रित हो चुका है। 

नाटथशास्त्र के तालाध्य।/य में ताल के दस प्राण, आदिकाल में उत्पन्न पाँच तालों 
के नाम, ताल कलाओं की वृद्धि करके, तथा तालों को मिश्रित करके तालों की संख्या 
को अधिक करने का मार्ग, नतेन में उपयोग करने के लिए त/लशब्दों से बनाये हुए 
साहित्य या ताल प्रबन्ध का विवरण, नाठकों में प्रयुक्त होनेवाले प्रबन्धों को उपयोग 
करने के अवसर इत्यादि दिये गये हैं । 

प्राचीन नाटथ एवं नृत्यप्रन्थों से उद्धृत किये हुए भागों से संकलित ग्रन्थ आदिभरत 
है। यह ग्रन्थसंग्रह सभा में नाट्याचार्यों से नाट्यकल। के बारे में विचार विनिमय 
के लिए तैयार किया गया है। इस ग्रन्थ में तालों के दस प्राण, चच्चत्पुट आदि प्राचीन 
तल, १०८ ताल, ध्रुव आदि सात सालगसूडक त/रू--ये सब दिये गये हैं। यह बात 
उल्लेख योग्य है कि नाटबशास्त्र' में १०८ तलों के नाम या विवरण नहीं हैं। 

दत्तिलम' में नाटयशास्त्र में पाये जानेवाले विवरण ही संक्षिप्त रूप में हैं । 

संगीत रत्नाकर में नाट्यशास्त्र आदिभरत और दूसरे संगीत ग्रन्थों में लिखे 
हुए सब विषयों को मिलाकर विशद तालाध्याय लिखा हुआ है, परन्तु इस ग्रन्थ के 
१०८ तार और आदिभरत तथा भरताणणंव में दिये हुए १०८ तालों में कुछ भेद है। 


श्ण्द संगीत शास्त्र 


आदिभरत और भरतार्ंव में पाये जानेवाले १०८ ताल एक-से हैं । इन दोवों ग्रन्थों में 
गृह लघु आदि तालाज़्ों को हस्तकौशल से दिखाने का मार्ग दिया गया है। 

परन्तु इन ग्रन्थों में दिये हुए तालों में बहुत से ताक आजकल उत्तर या दक्षिण 
भारत में प्रचार में नहीं है। अंधकारयुग' में अन्य कलाभागों के साथ इनका संप्रदाय 
भी नष्ट हो गया है। 

दक्षिण भारत के पुनरुज्जीवित संप्रदाय में सालगसूड' नामक प्रबन्ध में प्रयुक्त 
किये हुए सात ताल मात्र प्रचार में आने लगे । उनके नाम धभ्ुवा, मठ, झम्पा, अड्डु, 
त्रिपुट, रूपक और एक ताल हैं । केवल यही सात ताल, नये साहित्य के लिए पर्य्याप्त 
नहीं हुए । इसलिए हरएक अंग को तिगुना, चौगुना, पचगुना, छगुना और नौगुना करके 
सातों तालों के ३५ ताल बना दिये गये। इसमें भी एक संकट था। अर्थ मात्रा वाले 
अंग को ३, ५, ७, ९ से गुणित करते हुए ताल को बढ़ाते समय साथ संख्याएँ--याने १३, 
२३ इत्य।दि---उत्पन्न हुईं । इससे बचने के लिए नियमरहित एक सम्प्रदाय की सृष्टि 
हुई है। अर्थ मात्राओं को ३, ५, ७, ९ आदि से गृणित करने के अवसर पर उन अंकों 
से उन्हें गुणित न करके सब जगह ४ से गुणित करना ही साम्प्रदायिक परम्परा है । 

यही संप्रदाय दक्षिण भारत में आज व्यवहार में है। उत्तर भारत में प्रायः 
चतुष्कला रूप में ताल की सृष्टि १, २, ३, ४ मात्राओं के द्वारा नये नाम से की गयी । 
इनके साथ फारसी पद्धति में होनेवाले कुछ तल भी प्रचार में आने रंगे । दक्षिण और 
उत्तर भारत में त।ल शास्त्र जो बहुत विस्तृत रूप में था आज बहुत संक्षिप्त बन गया है । 


ताल के दस प्राण 
१. काल--संसार में कार की गणना क्षण, छूव, कला, त्रूटिया अनु- 
द्रुत, द्रुत, लघु, गुरु, प्लुत से की जाती है। अनुद्गुत, द्रुत, लूघु, गुरु, प्लुत, काकपाद--- 


१. ८ क्षण न १ लब 
लव न ३ काष्दा 
८ काष्ठा न. १ निर्मेष 
८ निमेष न १ कला 
२ कला न १ त्रुटि या अनुद्रुत 
रत्रुटिया अनुद्रृत रू शब्रुत 
रद्रुत न. लघु 
डर लघु ब्ल्फः शै गुरु 
न ९ प्लुत 


३ लघु 
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इनके द्वारा ताल में कारू का नाप किया जाता है। लघु अक्षर का कार एक मात्रा है । 
इसलिए अनुद्गरुत है मात्राकाल है। द्रुत $ मात्राकाल है। गुरु २ मात्राकाल है। प्लुत 
३ मात्रा और काकपाद चार मात्राकाल है। 

भिन्न-भिन्न देशों के अलग-अलूग संग्रदायों में मात्राओं का कारू एक निमेष से 
चार पाँच निमेष तक का प्रयोग में आता था। प्राचीन ग्रन्थों में लिखा है कि मार्गताल 
में अर्थात्‌ प्राचीन शास्त्रसम्मत ताल में एक मात्रा का पाँच निमेष काल है। लघु, 
गृरु, प्लत इत्यादि अंगों का कालप्रम/ण इस तरह के मात्रा-काल प्रमाण के अनुसार 
गिना हुआ है । तामिल ग्रन्थों में बताया गया है कि देशी ताल में मात्रा का काल 
चार निमेषों का है। 

२. अंग--ताल में काल की गिनती करने के लिए प्रयुक्त किये जानेवाले प्रामा- 
णिक नाप ही अंग कहलाते हैं। इन अंगों से ही हरएक ताल बनाया जाता है। अंगों 
के नाम अनुद्गत, द्रुत, द्रतविराम, रूघु, लघुव्राम, गुरु, प्लृत, काकपाद (हंसपाद) 
हूँ। द्रुत काल के अंग के साथ उसके आधे भाग को मिलाना द्रुतविराम है । इसी तरह 
लूघू के साथ लघुकाल के आधे भाग को मिलाना रूघुविराम* है। 


अंगों के सांकेतिक चिह्न ये ही हैं-- 


अनुद्गुत ना... (अरधचन्द्र) 

द्र्त ++ ० (पूर्णचन्द्र) 

द्रतविराम न ७ ([द्रुत के ऊपर एक आंकडा) 
लघ्‌ तू । (बाण) 

लघुविराम न्‍्ू । (बाण के ऊपर तिरछी रेखा) 
ग्रु व 5६ (झुका हुआ धनुष) 

प्लुत' तू 5 (बिजली) 

काकपाद न्‍न न (कौए या हंस के पाँव ) 


इन अंगों को मिलाने का नियमाौ-- 


१. विराम लघु या द्ुतकाल के प्रयोग करने के बाद सुख भाव के लिए थोड़ी 
विश्वान्ति के साथ समाप्ति करना है। विराम दाब्द का अर्थ ही समाप्ति करना' हे । 
लघु या द्ुत के विश्वान्तिकाल के आधे भाग में कुछ कमी भी हो सकती है। इसमें मतभेद 
भी है। उसके अनुसार लघुविरास में भी विराम का काल पाव मात्रा का ही है। 

२. ये नियम तालसमुद्र!' नामक तामिल ग्रन्थ से लिये गये हें। संगीत-दर्पण में 
भी इनका विवरण हुँ, पर इतना विदशदतर नहीं है । 


(मोल बरस 
२१० ! संगीत 


विराम--यह अलग नहीं अतता; द्ुत या रूघु के २>थ ही आता है; गुरु और 
प्लत के साथ नहीं आता। 

काकपाद या हंसपाद--काकपा[द अलग, पहले और बीच में; गुरु के आगे या 
पीछे या प्लुत के साथ नहीं आत।; अपितु किसी ताल के अन्तिम भाग में लघु या द्रत 
के साथ आता है। लघु, गुरु, प्लुत--यें तीन अछकूग-अलूग या मिलकर और सब 
जगह आते हैं। 
हस्तचेष्टाओं से अंगों की सूचना 

द्रत के लिए चार अंगुलों (डे इंच) की ऊंचाई से हाथ का आघात होता है। 
लघु के लिए ८ अंगुलों की ऊँचाई से हाथ का आघात है। गुरु के लिए ८ अंगुल ऊँचे 
से आघात करके ८ अंगुल नीचे तक हाथ ले जाना होता है। प्लुत के लिए ८ अंगुल 
ऊँचे से हाथ का आघात करने के पश्चात्‌ एक हाथ पर प्रदक्षिणा करके नीचे आठ 
अंगुल ले जाना होता है। काकपाद के लिए ऊपर-नीचे और दाहिनी-बायीं ओर हाथ 
दिखाना पड़ता है। शब्द न होने के क्रारण कांकप।द का नाम निःशब्द भी है! 


नामों के पर्यायवाची शब्द ह 
अनुद्वत---अणु, अधेचर्द्र, करज, अर्धबिन्दु, अधंद्रुत, अंकुश, धन्‌ । 
द्रुत--बिन्दु, व्यञ्जन, शून्य, द्रु, द्रुत, अधंमात्र, सुवृत्त, आकाश, उत्तम, ख, 
कृप, वलय' । 
लघु--व्य[पक, सरल, हस्व, शर, दण्ड, ल, मात्रिक, थौ, लमेरु, बाण । 


गुरु--दीर्घ, वक्त, द्विमात्र, पुज्य, ग, कला, केयूर, नूपुर, हार, ताटड्भर, कंकण ) 

प्लुत--त्रिमात्रा, सामज, शज्जी, प्लत, दीप्त, ज्यज्भ, सामोझ्भव, तारस्थान ४ 

काकपाद--हंसप।द, निःशब्द, स्वस्तिक । 

३. क्रिया--ताल की आनन्दजनक शक्ति क्रिया में है। क्रिया दो प्रकार की हँ--- 
सशब्द क्रिया और निःशब्द क्रिया । सशब्द क्रिया चार प्रकार की हे---ध्रुवा, शम्पा, 
ताल और सन्निपात। निःशब्द क्रिया चार प्रकार की ह--आवाप, नि७्क्राम, विक्षेप, 


प्रवेशक । सशब्द क्रिया का दूसरा नाम 'पत' है। निरशब्द क्रिया का पर्याय कला' है । 


१. कला बब्द ताल ज्ञास्त्र में तीन अर्थों में प्रयोग किया जाता है -- (१) दो 
मात्रा या गुरु का नाम (२) तालों के रूप का वर्धन करने के लिए हरएक अंग को 
दुगुना, तिगुना, चौगुना करने का एक कला, ट्विकला, चतृष्कला आदि में प्रयोग हूँ । 
(३) निदेशब्द क्रिया का नाम है । 






हे 

सशब्द क्रिया--(१) धुवा--चुटकी बजाने का शब्द है, (२) शम्पा--- 
दाहिने हाथ के द्वारा आघात का नाम है, (३) ताल--बायें हाथ को ऊँचा करके 
उसके द्वारा आघात करने का नाम है, (४)सन्नरिपात--दोनों हाथों के परस्पर 
आधात का नाम है। 

निरशब्द क्रिया---आवाप--हाथ को ऊपर उठाकर अंगुलियों को कुबड्न्वित करने 
का नाम आवाप' है। फिर हथेली को अधोमुख रखकर ही अंगूलियों को फैलाने का 
नाम निष्क्राम' है। हथेली ऊपर करके अंगूलियों की फैलाकर दाहिनी ओर हाथ 
ले जाने का नाम विक्षेप' है। हथेली को अधोमुख करके अंगूलियों को कुआचन करने 
का नाम प्रवेश है। 

४. सार्ग--गुरु का नाम है कछा। कला का कारलप्रमाण विभिन्न देशों और संप्र- 
दायों में भिन्न-भिन्न रूप में है। इस कल्ाप्रमाण के भेदों से भिन्न होने का नाम मार्ग 
है। मार्ग के तीन प्रकार नाट्यशास्त्र' में दिये गये हैं-- चित्र, वात्तिक और दक्षिण ।' 
चित्र मार्ग में कला की दो मात्राएँ हे । वातिक मार्ग में कला की चार मात्रा | 
हैं। दक्षिण मार्ग में का की ८ मात्राएँ हैं। संगीत र॒त्नाकर' में भ्रुव” नामक मार्गे 
भी कहा गया है। इसमें कला की मात्रा एक है। 

मणि दर्पण” नामक ग्रन्थ से उद्धत भाग, संगीत दर्पण में है। उसके द्वारा 
निर्दिष्ट प्रकार--चित्रतर, चित्रतम, अतिचित्रतम, चतुर्भाग, त्रुटि, अनुत्रुटि, घर्षण, 
अनुधर्षण और स्वर हैं। उनमें चित्रतर' मार्ग ही भ्रुवमार्ग! है। इसमें भी कला 
की मात्रा एक है। चित्रतम' में कछा की मात्रा आधी है। अतिचित्रतम' में कला का 
मात्राकाल पाव है। 'चतुर्भाग' की मात्रा 2 है। त्रुटि में कछा का मात्राकाल बह है। 
अनुत्रुटि में दछ मात्रा है। घर्षण में &छ मात्रा है और अनुधर्षण में ब्‌३८ मात्रा है। 
स्वर में कला का मात्राकाल #टेह् मात्रा है। 

देशी पद्धति' में कला की हरएक मात्रा की प्रत्येक क्रिया भी बतायी गयी है जिसका 
नाम (देशी क्रिया है। मात्राओं का नाम भी दिया गया है। पहली मात्रा का नाम 
'शुवका' है। इसका सशब्द उच्चारण होता है। दूसरी मात्रा का नाम सर्पिणी” है। 
इसकी क्रिया बाई तरफ हाथ फैलाना है। क्ृष्या' तीसरी मात्रा का नाम है। इसमें 
हाथ को नीचे लाना है। विसर्जिता' में हाथ को बाहर लाना है। विक्षिप्ता में कुझूचन' 
करना है। पताका' में ऊपर ले जाना । पतिता' हाथ से आघात करने का नाम है । 

चित्र” मार्ग में ध्रुव! और पतिता' के प्रयोग हैं । वात्तिक मार्ग में श्रुवा, सपिणी, 
विक्षिप्ता और पताका के प्रयोग हैं । दक्षिण मार्ग में आठ मात्राओं की क्रिया का भी 
प्रयोग है। सशब्द क्रिया का प्रयोग करते समय ही इनका विनियोग है। क्योंकि 
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निरदब्द क्रिया-प्रयोगों में इन मात्राओं की निरशब्द क्रियाएँ खलबली मचा देती हैं। 

५. जाति--ताल की जाति नाटयशास्त्र और संगीतरत्नाकर में दो प्रकार की 
बतायी गयी है--त््यश्ष और चतुरश्ष। चतुरश्न ताल चच्चत्पुट है। त्यश्षताल चाच- 
पुट है। उनका अंग विभाग नामाक्षरों से ही प्रतीत होता है। 

चच्चत्पुट का अंग चत्‌--चत्‌---पु+टम्‌' (गुरु, गुरु, लघु, प्लुतम्‌ 55। 5) है। 
अनुस्वारान्त अन्तिम भाग को प्लुत करना है। चाचपुट का अंग (गुर, लघु, लघु, 
गुरु 5 ॥ 5) । इससे प्रतीत होता है कि जाति, ताल के अन्तर्गत गति है; क्योंकि 
चच्चत्पुट' में चतुरक्षर के दो भाग हैँ। पहले भाग में दो-दो अक्षर मिलकर चतु- 
रक्षर बना हुआ है । दूसरे भाग में एक और तीन अक्षर, मिलकर चार अक्षर बन गये 
हैं। तल चार-चार पद रख कर चलता है। इस तरह रखने में भी दो प्रकार हैं। 
इस बात को चच्चत्पुट हमें समझा देता है कि चार पद रखकर चलने में भी दो प्रकार 
हैं । चाचपुट तीन-तीन अक्षरों से बनाया हुआ है । पहले भाग में दो और एक अक्षर 
मिलकर दूसरे भाग में एक और दो अक्षर मिलकर तीन अक्षर हुए हैं । 

चतुरश्र और तज्यश्र जाति को मिलाकर एक नयी गतिवाली जाति मिश्र नाम से 
उत्पन्न हुई है। उस जाति का उदाहरण षट्पितापुत्रक' ताल है। उस ताल में आदि 
और अन्त में प्लत है। बाकी नामाक्षर के प्रकार गुरु-लघु हैं। ताल का रूप ऐसा 
है-- (3 ।55। 38 ) मिलकर १२ मात्राएँ हैं। इन १२ मात्राओं को तीन-तीन या 
चार-चार मात्राओं में बाँठ सकते हैं। इसलिए इस जाति का नाम 'मिश्र' है। 

जाति' शब्द का यह अर्य और प्रयोग अंबयुग' में विस्मृत हो गये और जाति 
दब्द नये अर्थ में प्रयोग में आने लगा। लघु के अक्षरकाल या मात्राकाल का नाम 
जाति' हो गया। लघु के तीन मात्राकाल रहे तो उस ताल को तज्यश्र जाति कहते हैं। 
४ मात्राएं हों तो चतुरश्र जाति, पांच मात्राएं हों तो खण्डजाति, सात मात्राएँ हों 
तो मिश्रजाति और नौ मात्राएँ हों तो संकीर्ण जाति कहते हैं। इस' तरह कर्नाठक 
पद्धति में बचे हुए सात तालों से ३५ ताल बना दिये गये हैं । 

६. कला--कला शब्द का अर्थ है भाग!। ताल शास्त्र में यह शब्द तीन अर्थों 
में प्रयृकत किया गया है। एक कालप्रमाण का नाम है। इस अथ॑ में कला ही गुरु 
है। आदिकाल में चच्चत्पुट, चाचपुट, षट्पितापुत्रक, सम्यकवेष्टाक, उद्धटू नामक 
पांच तल ही थे। हरएक ताल के अंग को दुगुना, चौगुना और अठगुना करके नये 
तालों की कल्पना! किया करते थे। इनको द्विकल, चतुष्कल, अष्टकल इत्यादि नाम 


१. संयुक्‍ताक्षर के पहले होनेवाला लघु अक्षर गुर हो जाता हे ('संयोगे गुर) । 
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दिये गये। आदि काल म कलावृद्धि का यही नियम था। चतुरश्रजाति ताल में अर्थात्‌ 
चच्चत्पुट में एक कल, द्विकल, चतुष्कलक आदि तीन ही रूप थे। त्यश्र जाति में अर्थात्‌ 
चाचपुट में त्रिकल, षटुकल, द्वादशकलरू, चतुविशतिकल, अष्टाचत्वारिंशत्कल, 
षण्णवतिकल आदि तक कला वृद्धि की जाती थी। यह नियम तालप्रबन्धों में उपयोग 
में था। आजकल दक्षिण और उत्तर भारत में व्यवह्ृत हरएक त,ल का एककल,द्विकल, 
चतुष्कल इत्यादि प्रयोग करते हैं। अष्टकल भी त।लशास्त्र विशारदों के द्वारा प्रयुक्त 
किया जा रहा है। 

७. प्रह--गीत का आरम्भ और ताल का आरम्भ दोनों समकाल या आगे या 
पीछे होना संगीत सम्प्रदाय में व्यवहृत' है । इस व्यवस्था का नाम ग्रह है। गीत 
और ताल समकाल में आरम्भ हों तो उसका नाम समग्रह' है। गीत आरम्भ होने 
के बाद अर्थात्‌ अतीत होने के बाद तार आरम्भ हो तो इसका नाम अतीतग्रह है। 
गीत आरम्भ होने के पहले अर्थात्‌ अनागत में ताल शुरू हो तो' उसका नाम अनागत- 
ग्रह' है। अनियम रूप से तारू और गीत शुरू हो तो उसका नाम विषमग्नह' है। 
इनके पर्.्याय नाम क्रमशः समपाणि, अवपाणि, उपरिपाणि और विषमपाणि हैं। 
दूसरे पर्ब्याय नाम ताल, विताल, अनुताल और प्रतिताल हैं। 

८. लय--दो क्रियाओं के बीच में रहनेवाले अवकाश का लग नाम है। साथा- 
रणतया कहें तो लूय' ही ताल और गीत का वेग है। लय विलम्ब, मध्य और द्गुत-- 
इन तीनों प्रकार के हैं। विलम्ब का दुगुना वेग मध्यलूय' है। मध्यरूय का दुगुना वेग 
दृतलय' है। 

९. यति--द्रुत, मध्य आदि विविध लयों को सुन्दर रूप में मिलाने का मार्ग 
ही यति' है। इसमें पांच प्रकार है । 

(१) समयति---आदि, मध्य' और अन्त सब जगह में एक ही प्रकार का रूय 
रहे तो इसका नाम समयति' है। 

(२) ख्रोतोगता (नदी के प्रवाहस्वरूप )--विलम्ब, मध्यद्रुत--इस' क्रम में 
लयों को मिलायें तो इसका नाम स्रोतोगता है। 

(३) मृदद्भयति--इसमें तीन प्रकार हँं--- (अ) आदि और अन्त में द्रतगति 
और मध्य में विलम्ब गति' (आ) आदि और अन्त में द्रतगति और मध्य दें मध्यगति 
(इ) आदि और अन्त में मध्यगति और मध्य में विलम्ब गति । 

(४) पिपीलिका यति (चींटी का रूप )--आदि और अन्त में विलूम्ब, मध्य' 
में द्रतणति । आदि और अच्त में मध्यलय और मध्य में द्रुतुलय। आदि और अन्त 
में विछम्ब और मध्य में मध्यलूूय | 
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(५) गोपुच्छा यति--द्वुत, मध्य और विलम्ब इस क्रम में लयों को मिलाना 
या द्रुत और मध्य, मध्य और विरूम्ब--यही गोपुच्छा यति है । 

.. १०. प्रस्तार--हरएक ताल के कई अंग हैं। इन अंगों के कालप्रमाणों को 
मिलाने से ताल का पूरा कालप्रमाण प्राप्त होत। है। इसी पूरे कालप्रमाण को रखकर 
भिन्न-भिन्न रूप से अंगों का जोड़ना साध्य है। इस तरह भिन्न-भिन्न रूप से किये जाने- 
वाली अंग कल्पना का मार्ग प्रस्त।र' है। प्रस्तार में यह रूप-कल्पना क्रम से की जाती 
है। क्रम का लाभ यह है कि सब रूपों की कल्पना निश्चयपूर्वक साध्य होती है। 
दूसरा प्रयोजन एक ही प्रकार के रूप को बार-बार न आने देन। है। 

प्रस्त/र, चतुरज्भ प्रस्तार, षडड्भ प्रस्तर--इत्यादि है। चतुरज्ण प्रस्तार में 
प्लुत, गुरु, लघ॒, द्रत---इन चार अंगों से ही प्रस्त।र करना होत। हैं। षडडज्भ प्रस्तार में 
प्लत, गुरु, लघुविराम, लघु, द्रतविराम, द्रुत---इन छ: अंगों से प्रस्त।/र करना होत। है । 
प्रस्तार का क्रम ऐसा है-- 

१. प्रथमत: ताल का पूरा कालप्रमाण यथासम्भव बड़े अंगों से जोड़ लेना है। 

२. दाहिनी ओर बड़ा अंग, बायीं ओर छोटा अंग--इस क्रम में लिखना चाहिए। 
तब दाहिनी ओर से देखें तो क्रमशः छोटे-छोटे अंग रहते हैं। यह पहला प्रस्तार है। 

३. दूसरा प्रस्तार लिखने का क्रम यह है--ऊपरी प्रस्तार के अंगों में से सब से 
छोटे अंग के नीचे उससे छोटा अंग हो, तो उसको लिखना चाहिए, अगर नहीं,तो इसके 
निकट के बड़े अंग के नीचे उससे छोटे अंग को लिखना चाहिए । उसके बाद उस अंग 
की दाहिनी ओर रहनेवाले ऊपरी अंगों को ज्यों का त्यों नीचे भी लिखना चाहिए। 
अब लिखे हुए सब अंगों को जोड़कर देखने पर पूर्ण कालप्रमाण की कमी होती हो तो 
पूरक अंग के बायीं ओर यथासम्भव बड़े अंगों से ही पूति करनी चाहिए । इसमें भी 
पूरक अंगों का क्रम बड़े अंग के बायीं ओर ही छोटे अंग को लिखकर रखना चाहिए। 
इसी प्रकार तीसरे आदि अन्य प्रस्त।रों को भी लिखना है। सर्वद्रुत होने के ब।द प्रस्तार 
की पूति समझनी चाहिए। 


उदाहरणारय--- 

काल प्रमाण प्रस्तारों का रूप और संख्या 
१. एक द्रत काल ० एक ही प्रस्तार साध्य है। 
२. एक लघु प्रमाण काल ] पहला प्रस्तार 


० ० दूसरा प्रस्तार - प्रस्तार +-२ 


१. प्रत्येक प्रस्तार में पहले लेखनीय अंग नीचे रेखांकित दिखाये गये हें। 
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३. एक द्रुत और एक लघु ० । पहला प्रस्त/र 
। ० दूसरा प्रस्त।र 
००० तोसरा प्रस्तार --प्रस्तार ३ 


४. एक गुरु प्रमाण काल $ पहला प्रस्तार 
। । दूसरा प्रस्तार 
०02। तीसरा ,, 
०।० चौथा हे 
॥0० पांचवाँ . ,, 
०००० छठा » न प्रेस्तार -- ६ 


५. एक द्रुत और एक गुरु 

प्रमाणकाल ० 5 पहला प्रस्तार 
०। । दूसरा ,, 

। ०0। तीसरा ,, 

००0०। चौथा ,, 

5 0पांचवाँ ,, 

। । ०छठा ,, 

००। ०सातवाँ ,, 

०। ००आठवाँ ,, 

।0००नवाँ. ,, 

००००० दसवाँ. ,, 5 प्रस्तार - "१० 


६. एक प्लत प्रमाण काल “5 पहला प्रस्तार 
। 5 दूसरा ,, 

००5 तीसरा ,, 

5। चौथा ,, 

। । । पांचवाँ ,, 
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हरएक जाति में अंग सशब्द और निःशब्द क्रियाओं से गिने जाते हैं। लघु को 
एक शांपा के बाद बाकी अक्षरों का अंगुलियों के पातन से गणन करते हैं। 
द्रुत को एक शांंपा के बाद एक विक्षेपकर के गिनते हैं । अनुद्रुत को एक झंया से 


गिनते हैं। 


हरएक ताल में एक या दो जाति ही प्रायः व्यवहार में हैं । 


२२२ संगीत शास्त्र 


श्रुवताल में चतुरश्रजाति (४-- २ -+- ४ -- ४-5 १४ अक्षर) व्यवहार में हूँ । 


मठय॑ ११ हक (४ जा र्‌ श् र्ढ खत २० 8 ) गैर 
रूपक 90 कक (२ न ढ स्का ६ हक ) 7१ 
झंपा १) मिश्र ३) (७ नगर १ रे प्र १० हे ) है 


त्रिपुट ,, चतुरश्र (४+-२- २८८८) और व्यक्ष ( ३+- २+- २७७७) 
जाति व्यवहार में है 
इस ताल में चतुरश्रजाति को आदिताल' कहते हैं । 


” व्यश्र ,, त्रिपुट ,, » 
अडु ,, खण्ड ,, (५ -५-२+ २5-१४ अक्षर अमल में हैं) 
एक ,, चतुरश्न ,, ४ अक्षर ,, ,, 


कभी-कभी श्यश्रजाति के लूघु को दो शंपा और एक विक्षेप से गिनते हैं उसको 
चापु' कहते हैं । इस तरह प्रयोग में व्यश्नजाति रूपकताल (२-- ३७-५अक्षर ) प्रसिद्ध 
हैं। इसलि वभ्यश्रजाति रूपकताल को चापुताल” कहते हैं। 
तालों का अभ्यास मार्ग 

व्यवहार में रहनेवाली ताल जातियों का अभ्यास करने के लिये सप्तालंकार 
नामक स्व॒रवर्णालंकार' बनाये गये हैं। 
हिन्दुस्थानी पद्धति के प्रचलित तालों का विवरण 


हिन्दुस्थानी पद्धति में तालों के अंगों पर ज्यादा ध्यान न देकर त।लों की मात्राओं 
और तालों में पात' एवं खाली की जगह और ठेके एवं बोल पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है। प्रचलित मुख्य ताल ये हैं--- 


१, त्रिताल--मात्रा १६ 
तीन पात और एक खाली 


१ हे कं ड़ ५ घी रे ८ द का १२ १३ हनन री १६ 
ना थीं धींना ना धींधींना ना तींतींना ना धींधींना 
पा पा्‌ खा पा 

१. प्राचीन सूडादि सप्ततालों में तज्रिपुटा एक हे । त्रिपुटा 'तिवटा होकर 


त्रिताल' हो गया है। त्रिपुट के अंग ००४ हैं। चतुरश्नजाति त्रिपुट ताल ८ अक्षर 
काल से युक्त है। उसे दक्षिण के संप्रदाय में आदि ताल कहते हें। इसमें हरएक अक्षर 


ताल प्रकरण २२३ 


२. एक ताल --मात्रा १२ 
चार पात और दो खाली 
धो धो अब ड़ ५ ६ ७ ८ ही “७ गरी श्र 
धीं धीं धागे त्रकः तू ना क त्ता धागे त्रक थों ना 
पा्‌ खा पा खा पा पा 


३. चौताल--मात्रा १२ 

चार पात और दो खाली 
१ 5 हीं ड़ ५ ६ ७ के ८ ९ १० ११ १२ 
धघधा धा धीं ता किट धा थीं ता किट कत गदों गन 
पा खा पा खा पा पा 


४. आड़ा चौताल --मात्रा १४ 

चार पात और तीन खाली 
१२ ३ डर ५. ६ ७ < ९... १० ११ १२ १३ १४ 
धो तृुक धी ना तू ना क त्ता धि थि ना थि थि ना 
पा पा खा पा खा पा खा 


को दुगुना करके हिन्वुस्थानी संप्रदाय में १६ मात्राएँ बनायी गयी हैं। पर पात का स्थान 
प्राचीन अंगों का अनुसरण करता हू। दोनों द्वतों के लिए दो पात और एक लघु के लिए 
तीसरा पात और एक खाली । 

१. एक ताल का प्राचीन अंग एक लघु हे। उसकी व्यश्रजाति में ३ सात्राएँ 
हैं। हरएक मात्रा को चौगूनी करके पहली दो मात्राओं के लिए दो पात और तीसरी 
सात्रा को दो पात दिये गये हैं। इसी रीति से एक ताल का निर्माण हुआ हैं। 

२. चौताल प्राचीन अड्डताल से उत्पन्न हुआ हें। भड्डताल के अंग ॥ ०० हें। 
इसकी चतुरअ्जाति में ४--४---२---२ ८८ १२ मसात्राएँ हें। पर अंगों का अनुसरण करके 
पात दिये गये है। हरएक लघु का एक पात और एक खाली और हरएक द्रुत का एक 
पात दिया गया हु। 

३. कर्नाटक संप्रदाय में अड्डताल की खण्डजाति और श्रवताल की चतुरश्र- 
जाति प्रायः प्रयोग में है। दोनों को सात्राएँ १४ हैँ। हिन्दुस्थानी पद्धति के आडाचौताल 
नासक ताल में अड्डताल के अनुसार ५+ ५+०२--२ इस प्रकार विभाग न करके 
२+-४ -+- ४ +- ४--ऐसा विभाग किया गया है। 


२२४ संगीत शास्त्र 


५. झगणयाल---मात्रा १० 
तीन पात और एक खाली 


५ ३ डे 8-५ ह्‌ ७ ८ ९. १० 
घी ना धी धी ना ती ना था धानी 
पा पा खा पा 


६. रूपकताल--मात्रा ७ 


तीन पात 
3 २ रे डे है है फ 
ती तीना थी ना घी ना 
प्‌ पा पा 


७. दादरा--मात्रा ६ 
दो पात और एक खाली 


२ ॥ 


१ २ $ ५... ४६ 
घा गे ना धा ती ना 


पा पा खा संप्रदाय १ 
१ रे ह ६] प्‌ है 

घी ग ना ना तु ना 

पा पा खा संप्रदाय २ 
4 र्‌ । ड़ पु ह 

धा धी ना था ती ना संप्रदाय ३ 


१. झपताल के प्राचीन अंग । ०० हें। कर्नाटक संप्रदाय के अनुसार मिश्रजाति 
झम्पताल की ७--२--१८- १० मात्राएँ हें। अंगों के अनुसार करें तो तीन पात होते 


हैं। पर इन तीनों पातों के विनियोग में हिन्दुस्थानी पद्धति में कुछ अन्तर हूँ। 


२. रूपकताल के प्राचीन अंग ० । हें। खण्डजाति में इसके २--५७-७ अक्षर 
हें। अंगों का अनुसरण करें तो दो पात ही होते हेँ। पर यहाँ लघु के दो पात और 


द्रत का एक पात दिया गया हे। 


३. इनमें पहले दोनों संप्रदायों में मात्रा और पात व. खाली के स्थान समान हैं। पर 
ताल की मात्राओं का पाद भाग करने सें अन्तर हुं। प्राचीन काल से ताल की सात्राओं 
का कई पादों जेसा विभाग करने की परम्परा थो, उसका नाम पाद भाग! हें। दादरे 


डर 


ताल प्रकरण २२५ 


८. घप्तार--मात्रा १४ 
तीन पात 


ट्र छ ८ ९, १० १२ १२ ५्३ श्ढ 
धघा 5 त कि द कि द त् क 


पा संप्रदाय---१ 


दे 
न 
६६ 
शरि5 
( 


पा पा 
तीन पात और एक खाली 


१ ने डे हु प्‌ हु छे ८ है १० ११ १२ १३ ९१४ 
ता थे 5 घें5 धा 5 तथधि न दिनबन्यधा 5 
प। पा पा खा. संप्रदाय---२ 


इस ठेके के दूसरे प्रकार के बोल 
१ रे ४५ ६ ७४ ८ ९ १० ११ है२ १३ १५४ 
घा 55 घिट्न धाउगदहिन्नतिद्रताडई 
पा्‌ पा पा खा. संप्रदाय--२ 


8 


तोसर प्रकार के बोल 


३२ ३४ ३ ४ ५ ६७८ ६९१० ११५ १२ १३ १४ 
क धी न धो न धा 5 कद्ों तीन ता 5 

पा पा प्‌ खा. संप्रदाय---२ 
4 रे हट रद ५ ६्‌ 0 < ६९६ ९१७ श्श१ शर 3३ १४ 

क धी न धी न धा 5 क द्वोन तान धा 5 


पा पर खा पा सेप्रदाय---३ 


९. कहरवा--मात्रा ४ 
एक पात और एक खाली 


श्‌ रे ने डर ड़ 
धाग नात नक था 5 
पा खा 


में पहले संप्रदाय में तीन-तीन मात्राओं के दो पाद हूँ। दूसरे संप्रदाय में दो-दो मात्राओं 
के तीन पाद हैँ। तीसरे संप्रदाय में पाद भाग पहले संभ्रदाय के समान हे। परन्तु पात व 
खाली में अन्तर हे। पहले संज्दाय में २ पात और एक खाली है। तीसरा संप्रदार एक 
पात और एक खालो हू । 


२२६ संगीत शास्त्र 


१०, झूमरा--मात्रा १४ 
तीन पात और एक खाली 


१ ३ ३ ४ ५६७ ८ ९१० ११ १२९ १३ शेढ 
क धी न धी न धा 5 क धो न तीन ता 5 


पा पा खा पा संप्रदाय--- १ 


इस ठेके के दूसरे प्रकार के बोल 


श्‌ 5 ३ डे ५ ध्‌ हि ८ हि. १० ५११ १२ श्३े ५४ 
थि धातु कट थि वि धागे तृकद ति तातृ कट धथिंधि धागे तृकट 
पा पा खा पा 
१ दे ३ ४ ५ ६ ७. ४८ ९ १० १११५३ ४१३ श्ष 
धा तुक थि थि धागि तूक थि तातृक थि तागि तुक ति 
पा पा खा पा संप्रदाय---२ 


११, दीपचंदी--मात्रा १४ 
तीन पात और एक खाली 


4 १ २१ ३ हें ५ ता ८ ९ ग ५१ १२१ १३ हैऐ 
थधि 5 घधिईइ धामगंति तिडइति5$ धागे।ति 


पा पा खा पा संप्रदाय---१ 
१ २ डे ५ द ८ ९ १३० ११ श्र ३१ हैएे 
धि थि5 धातु कट तुना कत्ति 5 धा तृकट तू ना 
पा पा्‌ खा पा संप्रदाय---२ 


१२, धीमा तिताल--मात्रा १६ 
तीन पात और एक खाली 
९ न डे डे है! ६ एज रद है १० ११ १२ १३ ४ २३७ १६ 
धा तुृक धा धी ना धी निति ता तृक धा धी ना धी धिंषि 
पा पा खा पा 


पंजाबी ठेका 
श्र रे ३ ४ प्‌ दर छ.. ८ ९. १० २११. १२ ३ ९४ १५ ६६ 
घीनधीनधा घधीन धो न धा तीन ती न ता थी ने घीन था 


पा पा सता पा 


ताल प्रकरण २२७ 


१४२ ३ ४ ५ ६३७ ८ ९ १० ११५ ११५ १३ १४ १५ श्र 
तवकधि - था तकक्‍्कीधथि - था तकक्‍कति - ता तकक्‍काधि - धा 


पा पा ४<॥॥ पा 


१३. फरोदस्त--मात्रा १३ 
पाँच पात और एक खाली 


श्र है ४ फू ५६ 9. ८ ९ १० श्र १२ श्ड्े 
धा 5 घधिन्ना धिन्ना धिधिन्ना तिटिकित गदि गन 
पा पा पा पा पा खा 


१४. सुरफ़ाइता (उसुले फ़ाइता)--मात्रा १० 


तीन पात और दो खाली 
५ ३ ड्ड प्‌ ६ ७ द्ध ९ १७० 
धागी तित धागी घागी तीद 
पा खा पा पा खा संप्रदाय-- १ 
१ रे . ड़ ५ है ७ ८ २. १० 
पध्रिध ना तू नाक तज्चाधा तीना 
पा पा खा पा खा संप्रदाय---२ 


१५, गजल का ठेका--मात्रा & 
दो पात 
ति5त क थि5तानाड 
पा पा 
१६. होते का ठेका--मात्रा १४ 
तीन पात और एक खाली 


१ २ १ ४ ५ ६ ७ ८ कक १० ११५ १३२ १३ १४ 
नताधिड ना क घधि 5 नातिड ना क थि$ 
पा पा खा पा 


१. प्राचीन सालगसूड के मंठ या मठयताल के अंग ॥० हैं। चतुरश्न जाति में 
४--२--४८- १० अक्षर हूँ । अंगों का अनुसरण करके यहाँ हरएक लघु के लिए एक 
पात और खाली तथा द्रुत के लिए एक पात दिया गया हे। 


नवाँ परिच्छेद 
प्रकीणेक अध्याय 


इस अध्याय में संगीत शास्त्र से सम्बद्ध प्रकीर्ण विषय बताये गये है । 


वाग्गेयकार और उनके लक्षण 
वाक' या 'मातु' गीत साहित्य में शब्दों का नाम है। गेय' या धातु” गान के 
प्रकार का नाम है। इन दोनों में जो निपुण हैं वे ही वाग्गेयकार' कहे जा सकते हैं। 
शब्द-शास्त्र-ज्ञान, गानशास्त्र एवं वश्य शास्त्र का ज्ञान, विविध भाषा-ज्ञान, मधुर- 
शारीर, नूतन साहित्य रचना करने में निपुणता इत्यादि में स/मर्थ्य की कमी हो तो 
उन वाग्गेयकारों को मध्यम कहते हैं। मातु' में समर्थ और धातु में असमथ्थे हो तो 
अधम' कहलात! है। दूसरे कवियों को रचनाओं पर धातु रचनेव।ले का नाम कुट्टि- 
कार' है। प्राचीन संगीत और नवीन संगीत दोनों का ज्ञान जिसे होत। है वह गान्धर्वे' 
कहलात। है। प्राचीन संगीत का ज्ञान-मात्र रखनेवाले का नाम स्वरादि' है। 


गायकों का लक्षण 


शरीर की मधुरता, राग का अरम्भ, राग विस्तार, राग को समःप्त करने का 
ज्ञान, विविध राग, राग/जड्र, आदि मार्ग देशी रागों का रूप-भेद ज्ञान, तालबद्ध रूपकों 
को गाने में निपुणता, आलाप में मनोधर्म शक्ति, तीनों स्थानों में गमक प्रयोग करने 
की अनाय।स शक्ति, कण्ठ की वशता, ताल का ज्ञान, अवधान की पूर्णता, श्रम को 
जीतने की शक्ति, गायकों के जो दोष शास्त्रों में बताये गये हैं उनसे विमुक्त रहना, 
संप्रदाय-शुद्ध गाने की पद्धति, धारणा शक्ति ये सब गुण उत्तम गायकों के लिए 
अधवश्यक हैं। जो दोष रहित, परंतु कम गुणवाले हे, उन्हें मध्यम गायक' कहते 
हैं । दोषयुक्त गायक 'अधम' है। 

गायकों के पाँच प्रकार हैं--.- 

१. शिक्षाकार--किसी कमी के बिना शिक्षा देने की शक्ति रखनेवाले का नाम 
है शिक्षाकार। 

२. अनुकार--किसी दूसरे गायक का अनुसरण करनेवाले का नाम 'अनुकार॑ है। 


प्रकीर्णद अध्याय २२९ 


३. रसिक--गायक जो स्वयं रसानुभव करता है वह “रसिक' है। 


४. रञू्जक--कर्णमधुर गायक का नाम 'रज्जक' है। 


५. भावुक--गीत को आश्चर्यजनक शक्ति के स/थ गानेवाला भावुक है। 


गायकों में एकल, यमल, वृन्दगायक---ये तीन प्रकार हैं। इन तीनों में एकल” 

आदमी की सहायत। के बिना गा सकता है। यमल' दूसरे गायक के साथ मिलकर 
नेवाले का नाम है। वृन्द' गायक समुदाय के साथ द्वी गा सकता है। स्त्री गायकों 
रूप, यौवन, कण्ठ का माधुर्य, चतुरता--ये सब आवश्यक हैँ । 


ल्‍्ध्छ >> +अडछ 


न्‍्व ७६ 


० (४ छठ 0 


९ 


गायकों के दोष 


, सन्दष्ट--दांत पीसकर गानेवाला। 

. उद्धृष्ट--स्निग्धत।रहित घोषण करनंवाला ! 

. सृत्कारी--गाते समय मूँह से साँस छोड़नेबाला । 
. भीत--मय के साथ गानेवाला। 

. शंकित--जल्दी-जल्दी गानेव।ल। । 


कंपित--कण्ठ में अनावश्यक कम्पन से युक्त । 


. कराली--मभंयंकर रूप में मूँह बताकर गानेवाला। 

. विकल--स्वरों को, नियत श्रुति से ऊँचे और नीचे उच्चारण करनेवाला । 
- काकी--कौए की तरह ककेश या मधु रता रहित आवाज करनेवाला। 
०. विताल--ताल को छोड़कर गानेवाला। 

११. 
१२. 
१३. 
१४, 
१५. 
१६. 
१७. 
१८. 
१९. 
. अव्यक्त--अस्पष्ट उच्चारण के साथ गानेवाला । 
२१. 


करम---ऊँट की तरह गले को ऊँचा करके गानेवाला। 
उद्ध॒ुट---बकरी के समान कण्ठ से गानेवाला। 

झोंबका--गाते समय गला, मुख इत्यादि की शिराओं को फुलानवाला | 
तुबकी--गालों को तूंबे की भाँति फुलाकर गानेवाला । 

वक्री--गले को एऐंठकर गानेवाला। 

प्रस।री--शरीर को लंबा या प्रसारित करके गानेवाला। 
निमीलक---आँखें बन्द करके गानेवाला। 

नीरस---रक्ति के बिना गानेवाला। इन्हें अधम गायक कहते हैं। 
अपस्वर--वर्ज्य स्वरों का भी प्रयोग करके गानेवाला । 


स्थानभ्रष्ट---तीनों स्थानों में गाने की शक्ति से हीन। 
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२२. अव्यवस्थित--तीवों स्थानों में गाने की शक्ति न रहने से एक स्थान में 
गाते समय ही दूसरे स्थान में आकर पूरा करनेवाला। 

२३. मिश्रक--रागच्छायाओं के सुक्ष्ममेद से अपरिचय के कारण रागच्छायाओं 
को मिश्रित करके गानवाला। 

२४. अनवधान--पकड़ों को अवधान रहित प्रयुक्त करनेवाला। 

२५. सानुनासिक--नाक से स्वरों को उच्चारण करके गानेवाला। 


कृष्ठ ध्वनि के चार भेद 


काहुल, नारट, बोंबक और मिश्रक--कण्ठ ध्वनि के ये चार भेद हैं । 

काहुल--कफ की अधिकता से उत्पन्न ध्वनि है। वह स्नेहयुक्त, मधुर, सुन्दर 
रहती है। मन्द्रमध्य स्थानों में पूर्ण सुखभाव के साथ रहे, तो उसका नाम 
“आडिल्ल' है। 

नारठ--पित्त की अधिकत!/ से उत्पन्न कण्ठध्वनि का नाम है। तीनों स्थानों में 
गंभीरता व छीनत। से युक्त है। 

बोंबक--वात की अधिकता से उत्पन्न ध्वनि का न/म है। स्नेहरहित, माधय- 
रहित, ऊँची ध्वनि है। 

सिश्रक--दोषों की अधिकता के मिश्रण से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि का नाम है। 
मिश्चध्वनि में चार भेद हं--नाराट काहुल, नाराट बोंबक, बॉबक काहुल, नाराट 
बॉबक काहुल । मिश्चित ध्वनि में दोनों ध्वनियों के दोष का थोड़ा परिहार हो जाता 
है। तीनों मिल जाते है तो दोषों का पूर्णपरिहार हो जाता है। ध्वनि उत्तमोत्तम 
बन जाती है। दो-दो के मिश्रण में न/राठ काहुल मिश्रण उत्तम है अर्थात्‌ कफ, 
पित्तन ध्वनि उत्तम है। काहुल-बॉबक अर्थात्‌ कफवातज ध्वनि मध्यम है। 
वोंबक-नाराट मिश्रण या पित्तवातज ध्वनि अधम है। 

कफ, पित्त, वात के अंश भेद से दशविध ध्वनियाँ उत्पन्न होती हैं । 

(१) मधुर, स्नेहयुक्त, घन (२) स्नेहयुक्त, कोमल, घन (३) मधुर, मुदु, 
त्रिस्थान व्यापक (४) मुदु, त्रिस्थान गंभीर (५) स्तेहयुत, मृदु, घत (६) मधुर, 
मृदु, घन और त्रिस्थान व्य|प्त (७) मधुर, स्नेहयुत मृदु, जिस्थान व्याप्त (८) मधुर, 
स्नेहयुत, गंभीर, घन, त्रिस्थान व्याप्त (९) स्नेहयुत, कोमल, गंभीर, घन, त्रिस्थान, 
लीन (१०) स्नेहयुत, मधुर, कोमल, घन, लीन, त्रिस्थान व्याप्त और गंभीर । 

इनके अतिरिक्त दो-दो भेदों के मिश्रण में अंश भेद से बारह ध्वनि भेद, और 
तीन दोषों के मिश्रण में अंश भेद से आठ भेद भी संगीत रत्नाकर' में दिये गये 
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हैं। अब तक शब्द स्वरूप का वर्णन हुआ है। अब शब्दगुण और शब्ददोष के बारे में 
विचार करेंगे । 


शब्दगुण और शब्ददोष 


शब्दगुण --- 


१. मृष्ट--कान को सुख से भरनेवाली ध्वनि का नाम है। 
२. मधुर--तीनों स्थानों में पूर्ण रूप से वर्तमान ध्वनि। 
३. चेहाल--चेहाल ध्वनि में छ: गुण हैं। 


(१) शस्त--सुख से अनुभव करने योग्य ध्वनि । 
(२) प्रौढ़--असाधारण विशेषता से युक्त ध्वनि। 
(३) नाति स्थूल--अतिस्थूल भी नहीं । 

(४) नातिकृश--अति कृश भी नहीं । 

(५) स्निग्धता--स्नेहयुक्तत्व । 

(६) घन--घनत्व से युक्‍त। 


चेहाल' नामक गुण पुरुषों में कण्ठ प्यन्त ही है। अर्थात्‌ मध्यस्थान तक ही है। 
स्त्रियों के तो तीनों स्थानों में है। 


 त्रिस्थान--तीजों स्थानों में प्रकाश और रक्ति की पूर्णता रहना। 
. सुखावह---मन को सुखदायक ध्वनि । 

 प्रचुर--स्थूलता से युक्‍त। 

- कीमल--मृदुत्त और कोयल सरीखी रमणीयत। से युक्त है। 

. गाढ---बल से युक्‍त। 

- आवक--बहुत दूर तक सुनने योग्य ध्वनि। 

१०. 
११. 
१२. 
१३. 
१४, 
१५. 


करुण--सुनने वालों के हृदय में करण रस' की उत्पादक ध्वनि। 
घन---अंतर्बेल से युक्‍त ध्वनि। 

स्निग्घ--रुक्षता रहित, स्नेहयुक्त । 

इलक्ष्ण---लगात।र सुन्दर रूप में बहनेवाली ध्वनि। 
रक्तिभाव---अधिक रज्जन पेंदा करना। 

छविमानू--निर्मेल कण्ठ की विशेषता से अक्षरोच्चारण, स्पष्टता या 
प्रकाश से युक्‍त ध्वनि। 
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दशब्ददोष 


१. रुक्ष--स्नेह-विहीन ध्वनि । 

२. स्फुरित--बीच-बीच में भंग होनेवाली ध्वनि। 

३. निस्सार--आन्तरिक बल रहित। 

४. काकोलिका--कौओं के समूह की तरह शब्द करनेबाली कर्ण कठोर ध्वनि ॥ 
५, केटि--तीनों स्थानों में व्याप्त होने पर भी गृुणरहित ध्वनि । 

६. केणि--तार, मन्द्र स्थानों में कठिनत/ से संचार कर सकनेवाली ध्वनि) 
७, कृश--अति सुक्ष्म ध्वनि । 

८, मग्न--सूुक्ष्म, कंश, तीरस ध्वनि का नाम है। 


शारोर 


अभ्यास के बिना रागभाव की अभिव्यक्ति करने की शक्ति का नाम शारीर 
है। शरीर के साथ उत्पन्न होने के कारण इसका नाम शारीर पड़ा। यह जन्मान्तर 
की वासना-विद्येष है। ' 


सुशारीर के गुण 


» तार--दीघे ध्वनि 

. अनुध्वनि---अनुरणन के सहित होना। 

. माधुये--सुनने में मधरतापूर्णे। 

, रक्ति--रशञ्जन शक्ति । 

५. गांभीयं--गहराई से युक्त । 

६. मादब--मृदुलुत। से युक्त या ककेशता रहित। 
७. घनता--सा रयुक्तता । 

८. कान्ति--प्रकाशन और अन्य शब्द गृण। 


७ 0 >> ७ 


शरीर के दोष 


« निस्सारता--अन्तबंल रहित होना । 
- विस्वरता--शारीर वश्ञ में न रहने के कारण स्वरान्तर हो जाना | 
 काकित्व--श्रुतिहीनता के कारण शारीर की. अपुष्टता 

स्थान विच्युति--शारीर स्वाधीन नहीं होने के कारण एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर जा पड़ना। 
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५. काइये---आवश्यक स्थूलता से रहित रहना। 

६. कार्कश्य--मुद्ुंता रहित होना। 

सुशारीर की प्राप्ति विद्या, दान, तप और शिवभक्ति से होती है। पूर्वपुण्य- 
विशेष से ही सुशारीर प्राप्त होता है। 


रूपक आलप्ति 


आलूप्ति दो प्रकार की होती है। उनमें से रागारुप्ति पहले ही बत।यी गयी है। 
अब रूपक आलप्ति का विवरण किया जाता है। 

झूपक या प्रबन्ध में मनोधर्म से रागों के विस्त।र करने का नाम रूपक आलप्ति' 
है। इसमें रूपक के राग और तालों के नियमों का पालन करना आवश्यक है। इसके 
दो विभाग हैं। एक का नाम 'प्रतिग्रहणिका' दूसरे का नाम भज्जनी' है। 

प्रतिग्रहणिक!' में प्रस्तुत रूपक के तार और राग में इच्छानुसार संचार करके 
रूपक के एक अवयव को ग्रहण करना चाहिए। इसे कर्नाटक संप्रदाय में स्वरगान' 
कहते हैं। और इसमें स्व॒रों को नामोच्चारणपूर्वक गाते हैं। पर हिन्दुस्थानी संप्रदाय 
में अकारादि उच्चारण से संचार करते हैं।' 

“भजञ्जनी में दो प्रकार हं--स्नाय भञ्जनी और रूपक भज्जनी | स्थाय भज्जनी 
में रूपक के एक पकड़ रूप अवयव को उसी राग ताल में रूपभेद करके गाना होता 
है। उसका नाम कर्नाटक पद्धति में संगति' डालना है। रूपक भञ्जनी में रूपक 
के किसी एक पूर्ण भाग को लेकर उसके पद, राग और ताल में इच्छानुस।र रूप भेदों 
के साथ गाना होता है। इसका नाम कर्नाटक पद्धति में निरवल' है। भज्जनी” का 
प्रयोग हिन्दुस्थानी पद्धति के ख्याल! नामक प्रबन्ध में बहुत है। 


१. आजकल कुछ हिन्दुस्थानी विद्वान्‌ लोग भी कर्नाटक विद्वानों की तरह स्व- 

' रोच्चारण करके प्रतिप्रहणिका गाते हैँ। पर हिन्दुस्थानी संगीत में रहनेवाले स्व॒रों का 

स्वभाव स्वरोच्चारण के लिए उपयुक्त होने के कारण इस तरह गाना सुनने में अच्छः. 
नहीं लगता। अकारादि से गाना ही रमणीय हे। 


दसवाँ परिच्छेद 
पदन्च 


प्रबन्धों के अंग और धातु पहले ही चतुर्देण्डि-लक्षण में बताये गये हैं। प्रबन्ध 
के तीन नाम हैं--१. प्रबन्ध २. रूपक ३. वस्तु । और दो नाम, गीत और गेय भी 
लक्ष्य संप्रदाय में हैं । 

धातुओं में अन्तरा' न/मक धातु सालगसूड प्रबन्धों में ही प्रयुक्त किया जाता है। 
प्रेबन्धों में तालनिबद्ध और अनिबद्ध के दो भेद हैं। प्रबन्धों में गुरु, लघु आदि अक्षरों 
का प्रयोग है। इनके प्रयोग करने में कुछ नियम भी हैँ । इसी तरह प्रबन्धों के अब- 
यवों की साहित्य रचना में भी आरंभ विषयक अक्षर और गुरु, लघु इत्यादि के नियम 
हैं। वे अब कहे जाते हैं। 

गूरु, लघ्‌ के प्रयोग-विषय गण' या गुरु एवं लूघू से नियमित हैं। हरएक गण 
में ३ अंग हैं। गण आठ प्रकार के हैं। उनके नाम भी अक्षरों से सूचित किये जाते हैं। 
9. 


| $ 
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यगण +_< 
रगण 
तगण 
भगण | । 
जगण हक | 
सगण | | $ 
सगण $.5$- 5 
सनगण जौ | । | 
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| 
| 
हि 
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॥| 


| 
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इन आठों गणों में य, र, त गणों में एक लघु है। भ, ज, स गणों में एक गुरु है । 
'म गण में सर्वगुरु है। न गण में सर्वेलंघु है। य र त में क्रमशः: आदि, मध्य और 
अन्त में लघू है। इसी तरह भ ज स में क्रश: आदि, मध्य और अन्त में गुरु है। 
“आदिमध्यावसानेष्‌ भजसा यात्ति गौरवम्‌ । 
यरता लाघवं यान्ति मनौ तु गुरुलाघवम्‌ ।' 


अबेन्ध 


गणों के देवता और फल-- 


43 
न 


4 अं बे ॥ #भ थे 4 


देवता 
अप 


अग्नि 
पृथ्वी 
चन्द्र 
सूर्य 
वायु 
पृथ्वी 
इन्द्र 


श्३५ 


फल 

वृद्धि 

मृत्यु 

निर्धनता या गरीबी । 
कीति । 

रोग | 

स्थान भ्रष्टता । 

धन की प्राप्ति । 
आपुर्वृद्धि। 


इलोकों औछरू गीतों के अपरम्भ में प्रयोग किये जानेवाले गण से होनेवाला फल 


ऊपर बताया गया है। अक्षरों के देवता और फल--- 


अक्षर अवगे, कवर्ग, चवरगे, टवर्गं, तवर्ग, पवर्ग, यवर्ग, शव्गं--इन आठ वर्गों 
में विभाजित किये गये हे। अवर्ग सब स्वर हैं। कवर्ग' क खा गघ डः। चवर्गे 
च, छ, ज, झ, जय । टवर्ग ट, ठ, ड, ढ, ण। तवर्ग त, थ, द, ध, न । पवर्ग प,- 
फ, ब, भ, म। यवर्ग य, र, ल, व। शवर्ग श, ष, स, ह। वर्गों के देवता और 
हरएक वर्ग में इलोक और गीतों के आरंभ करने का फल--- 


ब्गें 


3 जज » भर ॥| अ+ 


श 


देवता 


सोम 
अज्भारक 
बुब 

गृर 

शुक्र 
शनेहचर 
सूर्य 

राहु 


फल 
आयुर्वृद्धि 
कीति 
धन-प्राप्ति 
सौभाग्य 
कीति 
मन्दता 
हक 
शन्यता 


इनके साथ कुछ विशेष फल भी हैं। न, हु और म थ न, कीति और सर्वेस्व नाश 
करते हैं । उद्ग्राह में दकार, अन्तरा में भकार, आभोग में वकार--ये तीन 


लक्ष्मीप्रद हैं । 
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जैसे अक्षरों के गण आठ प्रकार के है, वैसे मात्रा के गण भी पाँच प्रकार के हैं 
जसे---छगण (छ: मात्रावाला ), पगण (पाँच मात्रावाला ), चगण (चार मात्रावा ला ), 
तगण (तीन मात्रावाला) और दगण (दो मात्रावाला)। 
प्रबन्धों के भेद 

सूड, आलि और विप्रकीर्ण--ये तीन प्रबन्ध के भेद हैँ । सूड में दो भेद हैं, शुद्ध 
सूड और सालगसूड । 

शुद्ध सूड के आठ भेद हैं। एला, करण, ढेंकी, वर्तती, झोंबड़, रूंब, रास, एक- 
ताली । 

सालगसूड में ध्रुव, मठथ, प्रतिमठय, निस्सारुक, अड्डं, रास, एकत,लो--ये 
सात भेद हूँ। 

आली प्रबन्ध में २५ भेद हैं । उनके नाम वर्ण, वर्णस्वर, गद्य, केवाड, अंकचारिणी, 
कन्द, तुरज्भुलीला, द्विपदी, चक्रवाल, क्रौंचपद, स्वरार्थ, ध्वनिकुट्टनी, आर्या, धाता, 
द्विपद, कलहंस, तोटक, घट, वृत्त, मातुका, नन्‍्यावर्ते, रागकदम्बक, पञ्चतालेश्वर और 
ताल्ाणंव हैं। प्रकीर्ण प्रबन्धों में ३६ भेद हैं। उनके नाम श्रीरद्ध, श्रीविलास, त्रिपादी, 
चतुष्पदी, षट्पदी, वस्तु, विजय, त्रिपत, चतुर्मुख, सिहलील, हंसलील, दण्डक, 
झम्पट, कन्दुक, त्रिभद्भी, हरविलास, सुदर्शन, स्वरांक, श्रीवद्धंन, हर्षवर्धन, वदन, 
चञ्चरी, चर्या, पद्धडी, राहडी, वीरश्रिय, मंगलाचर, धवल, मंगल, ओवि, लोलि, 
डोल्लरि, दन्ती हैं । 

सब मिलाकर प्रबन्धों की संख्या ७५ है। हरएक प्रबन्ध के अनेक भेद हैं। जैसे-- 

शुद्ध सूड प्रबन्ध--एला 55 ३६५, करण 5-5 २७, ढेंकि 55 ३०, व्तेनि न्‍+ ४, 
झोंबडा -5 ३५१०, लंबक 55 १, रास 55 ७७, और एक ताली -- १। 

सालग सूड प्रबन्ध--झ्रूव +- १६, मण्ठ -- ६, प्रतिमण्ठ -5 ४, निस्स[रुकम्‌न्‍- 
६, अड्डु 55 ६, रासत।ल 55 ४, एकत,ली ++ ३। 

आली प्रबन्ध--वर्ण -5 १, वर्णस्वर +£ ४, गद्य -5 ३६, कवाड -- २, अज्- 
चारिणी -5 ६, कन्द -5 २९, तुरद्भलीला 55 ५, गजलीला ८5 १, ह्विंपदी ++ 
८, चक्रवाल +- २, क्रॉंचपद -- १, स्वरार्थ 5 ८, ध्वनि कुट्टिनी न ३०, आर्या ८८ 
२६, घाता 5 १, द्विपद 5 ९, कलूहुंस -+ २, तोटक ८5 ९१, घट -- १, वृत्त ++ १, 
मातृक -5 ३, रागकदम्बक -5 २, पञ्चतालेश्वर ++ २, त,लूर्णव ++ २। 

विप्रकीर्ण प्रबन्ध--श्रीर ज्ू 5 २, श्रीविकास -< ५, त्रिपदी + १, चतुष्पदी +- 
१, षट्ूपदी +5 १, वस्तु -- १, विजय 55 १, त्रिपत -+ १, चतुर्मूख -- १, सिहलील ++ 
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2१, हंसलील -- १, दण्डक 55 १, झम्पट ८5 १, कन्दुक -+ १, त्रिभज्धी -- ५, हरविलास 
न्‍+ १, सुदर्शन 55 १, स्वरांक 55 १, श्रीवद्धंत 55 १, हर्षवर्धन +- १, वदन 5-१, 
चच्चरि -८१ , चर्या -5 ४, पद्धडी -5 १, राहडी -5 १, वीरश्रिय -- १, मं गलाचार +- 
१, धवल -- ३, मंगल -5 १,ओवि -+ १, लोलि -- १, डोल्लरि -+- १, दन्ति 55 १। 

अन्य प्रसिद्ध प्रबन्ध--वी रश्ष द्भरार +5 १, चतुरद्ध 55 १, शरभलीला 5-१, 
सूयप्रकाश-- १, चन्द्रप्रकाश +5 १, रणरज्भ -- १, नन्‍्दन 5 १, नवरत्न प्रबन्ध 5 १। 

प्रबन्धों का विभाजन, प्रबन्धों की प्रत्येक पांच जातियों से--अर्थात्‌, मेदिनी, 
आनंदिनी इत्यादि से युवत॒ तथा कई दूसरी जातियों से अप्रधानतया मिश्रण करके किया 
गया है। वह विभाजन यों हुआ है। 


पहली सेदिनी जाति से युक्त प्रबन्ध---७ 
१. श्रीरंग, २. श्रीघिलास, ३. पंचभंगी, ४. पंचानन, ५. उमातिलुक, ६. करण, 
७. सिहलीलक ।। १।। 
दूसरी आनंदिनी जाति से युक्‍त प्रबन्ध--१ ० 
१. पंचतालेब्वर, २. वर्णस्वर, ३. वस्त्वविधान या वस्तु, ४. विजय, ५. त्रिपदा, 
६. हरविलास, ७. चतुर्मूख, ८. पद्धडि, ९. श्रीवर्धन, १०. हर्षवर्धन ।।२॥। 
तीसरी दीपनी जाति से युक्‍त प्रबन्ध--५ 
१. सुदर्शन, २. स्वरांक, ३. त्रिभंगी, ४. कुन्तक, ५. वदन ॥।३॥। 


चौथी भाविनी जाति से युक्‍त प्रबन्ध--१६ 


१. वर्ण, २. गय्य, ३. कंद, ४. कवाड, ५. अंकचारिणी, ६. वर्तती, ७. आर्या, 
८. गाधा, ९. क्रौंचपद, १०. कलहंस, ११. तोटक, १२. हंसछलील, १३. चतुष्पदी, 
१४, वीरओ, १५. मंगलाचार, १६. दंडक ।।४।। 


पाँचवीं तारावली जाति से युक्त प्रबन्ध--२२ 


१. एला, २. ढेकी, ३. झोंपट, ४. लूभ, ५. रास, ६. एकतालिक, ७. चक्रवाक, 
८. स्वराध, ९. मातुका, १०. ध्वनिकुट्टनी, ११. त्रिपदी, १२. षट्पदी, १३. झोंपट, 
१४, चच्चरी, १५. चर्या, १६. राहटी, १७. घवल, १८. मंगल, १९. ओवी, २०. लोली, 
२१. डोल्लरी, २२. दन्ती ॥।५॥। 

पहले कहे हुए मार्ग के अनुसार दो-दो जातियों से युक्त प्रबन्धों का भी नीचे लिखे 
अनुसार विभाजन कर सकते हैं। जैसे--- 
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तारावली व दीपनी जातियों से युक्त प्रबन्ध--२ 
(१) हयलछीला और (२) गजलीला । 


भाविनी व तारावली से युक्त प्रबन्ध--३ 
(१) द्विपदी, (२) ह्विषदक और (३) ब्रत । 
दीपनी व भाविनी से युक्त प्रबन्ध ---१ 


१. घट 

कुछ मिलकर दोनों जातियों से युक्त प्रबन्ध छः हुए । ऐसे ही पांचों जातियों से 
युक्‍त दो अ्रबन्ध हैं । जैसे--तालार्णव व रागकदम्ब, अब क्रम से उनका लक्षण कहा 
जाता है। 


अबन्चलक्षण 
१, ओऔरग 


इस प्रबन्ध की चार खण्डिकाएँ हैं। हरएक खण्ड के लिए एक-एक राग एवं ताल 
की आवश्यकता है। प्रत्येक खण्ड के अन्त में पदों का प्रयोग करना चाहिए। इसके 
अलावा स्वर इत्यादि पंचांग के प्रयोग में कोई नियम नहीं; इच्छा हो तो प्रयोग करेंगे | 
इन चारों खण्डों के पहले आधे भाग को उद्ग्राह कहते हैं। पिछले आधे भाग को श्लुव 
कहते हैं। इसमें आलाप व आभोग नहीं होते। आभोग के न होने पर भी चौथी 
खण्डिका के अंत में, गायक तथा उद्दिष्ट नायक और प्रबन्धों के नाम का अंकन करना 
है। इसलिए यह द्विधातु प्रबन्ध, ताल आदि के नियमों के बिना रचे जाने के कारण 
अनिय॒क्त प्रबन्ध है। ह 


२. श्रीविलासप्रवन्ध 


इसमें पाँच खण्डिकाएं हैं । प्रत्येक खण्ड के लिए राग व ताल अनिवायं हैं । खण्डि- 
काओं के अंत में स्व॒रों का प्रयोग आवश्यक है। बाकी पाँच अंगों के प्रयोग इच्छानुसुत 
हैं। बाकी सब लक्षण श्रीरंग की भाँति हैं। 


३. पंचभगिप्रबन्ध 


इसकी दो ही खण्डिकाएँ हैं। प्रत्येक के लिए अछग-अछूग राग एवं ताल होते हैं। 


प्रत्येक खण्ड के अंत में तेनक' का प्रयोग करना चाहिए। बाकी लक्षण श्रीरंग जैसे हैं ॥ 
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४. पंचाननप्रबन्ध 

पंचभंगी के समान इसमें भी दो खण्डिकाएँ हें । एक मात्र विशेषता यह है कि 
प्रत्येक खण्ड के अंत में तेनक के बदले पदों का प्रयोग होना है। अदशिष्ट विशेषताएँ 
पंचमज़ी जैसी हैं। 
५. उसातिलक 

इसकी तीन खण्डिकाएँ हैं। राग-ताल प्रत्येक के लिए आवश्यक हैं। खण्डों के 
अंत में बिरुद की योजना करनी चाहिए । अवशिष्ट बातें श्रीरड्भ के समान हैं । 
६. करण-लक्षण 

इष्टस्वर में प्रबन्ध का आरम्भ करके अंशस्वरों से मुक्त होकर रास-ताल तथा 
द्रत-लय का संयोजन करना ही करण का लक्षण है। वे करण आठ प्रकार के होते 
हैं--(१) स्वरादि, (२) पाटपूर्वक, (३) प्रबन्धादि, (४) पदादि, (५) तेनादि, 
(६) बिरुदादि, (७) चित्र, (८) मिश्र । 

१--स्वरादिकरण 

जहाँ उद्ग्राह और श्रुव मंद्रस्वर में होकर गवैया,वेता, प्रबन्ध--इन तीनों के न/म 

से अंकित पदों का आभोग भी पाया' जाता है वहाँ स्व॒रादि करण समझना चाहिए। 
२--पाट (पूर्वक) करण 

हस्त या हाथ के पाटों अर्थात्‌ घातों से युक्त स्व॒रों से संबद्ध करण हो तो उसे 

पाटकरण जानना चाहिए। वह पाटकरण भी दो प्रकार के होते हँ---क्रमपाटकरण 


और व्यत्यासपाटकरण | पहले स्वर और पीछे हस्तपाट हो, तो उसे ऋ्रमपाटकरण 
कहते हैं। पहले हस्तपाठ और पीछे स्वर हो तो उसे व्यत्यासपाटकरण कहते हैं। 


यह विभाजन मतद्भ एवं भरत जैसे आचायों को भी संमत है । 
३--अप्रबन्धकरण 
स्वरों से उद्ग्राह और मुरज याने मृदंग के पाटों से क्षुव की रचना हो तो उसे 
प्रबन्ध या बद्धकरण जानना चाहिए। 
४--पदादिकरण 


उद्ग्राह और धअ्रूव, क्रम से स्वरों या पदों से रचित होते है, तो पदादिकरण 
होता है । 
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५--तेनकरण 
जिस प्रबन्ध के उद्ग्राह स्व॒रों से और शअ्रूव तेनकों से बनाये हुए हैं उसे तेनकरण 
कहते हैं। 
६-“-बिरुदादिकरण 
जिस प्रबन्ध के उद्ग्राह और झुव, क्रमशः स्व॒रों और बिरुदों से निर्मित होते हैं 
उसे बिरुदकरण जानना चाहिए। 


७--चित्रकरण 


जिस प्रबन्ध के उद्ग्राह, स्वर और हस्तपाट दोनों से तथा ध्रुब मुरज के पाटों 
एवं पदों से रचित होते है, तो उसे चित्रकरण जानना चाहिए। 


८--मिश्रक्रण 


स्वर, पाट और तेनक, इन तीनों के उद्ग्राह तथा क्रुव की रचना जिस प्रबन्ध 
में पायी जाती है वही मिश्रकरण है। तिल एवं चावल के मिश्रण की भाँति जहाँ 
की संसृष्टि भली-भाँति प्रतीत होती है वहाँ चित्रकरण और दूध एवं पानी के मिलन 
की भाँति जहाँ का संकर,स्वरूपनाश के कारण, स्पष्ट नहीं देख पड़ता वहाँ मिश्रकरण 
होता है। 'रास-ताल” नामक तल नियम के कारण यह नियुक्त-प्रबन्ध है। एक- 
लघु का आदिताल ही रासतालू है। मेलापक के अभाव के कारण यह त्रिधातु है। 


७. सिहलील 


स्वर, पाट, बिरुद और तेनक--ये चार करण इस प्रबन्ध में प्रयुक्त होते हैं। सिह- 
लील नामक ताल से युक्त होने के कारण इसका नाम सिहलील है। सिहलील ताल में 
।००० । होते हैं। स्वर'और पाठ दोनों से उद्ग्राह, विरुदों तथा तेनकों से ध्रुव और 
पदों से आभोग निर्मित रहते हैं। इसीलिए यह त्रिधातु-प्रबन्ध है। ताल के नियम से 
युक्त होने के कारण निर्युक्त है। स्वरादि अंगों से रचित होने के कारण यह में दिनी- 
जाति का है। 

दूसरी आनंदिनी आदि जातियाँ भिन्न-भिन्न प्रदेशों में प्रसिद्ध हैं। तो भी निशशंक 
श्रोशाड्रुंदेव के 'संगीत रत्नाकर' में श्रीवर्धन-प्रबन्ध का उल्लेख है । तंजौर के महाराष्ट्र 
राजा तुलजा के आचार्य व्यासपाचायंजी' ने, जय कर्णाटयारा” के पदों से आरम्भ 
होनेवाले एक श्रीवर्धन प्रबन्ध की रचना की है। 

विरुद,पाट, पद,और स्वर इन चारों से युक्त इस श्रीवर्धन-प्रबन्ध का उदाहरण--- 
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नाव्राग 


मामा पामा पाससनिनिपपनिपपसिपम गमसापाप सससनिमा पासससपससरी- 
ससससा ससममममपामममम' मरिसस! मसममरिसनिसा ममारिसारिसानिसा पम- 
पुससानिपनिपम गाममा पासा। 

पीछे मध्यमान में सस्स सस्स ससमगमपंसससा सससपप्पप्ममपपमरि ससससस- 
साससपममपम ० ० डलो इकअ'रअ ग ० ० ० डा आ त्तु २--छ ५ तोंगिण अंगिण ध 
३द्रु ४द्वि३तों २तोओंगिणणंणं गिणमप । 

फिर विलंबमान में---प पाससस सा सा वुशी पनि पसससा सा वुशि० मा मापामा 
थ्‌ नीपपमपाप्पमसासा रिसानि पामपससा; बिरुद और पाट से, सरीसरिसमम रिस- 
निसा मा मा मा पा पा सा सा सपा पारममारिसा रिसानीसासमापा | 

इसके द्विगुणमान में ससरि सससससनिपपनिमस मगमपमपसनिपमम रिस मगम- 
पप्पमपनिष्पप्ससा। मपपममरिरिससनिप रिविबे ससानिपाममारिसा पमापासनीसा 
रिसारीममरिससनिपमरिसरि मरेणे। अुव । 

आभोग---ममपपनिष ममसपमससमरि समममरिसममरिसपममप सससरिग- 
मअपपनिपपमगम पपससप्पपसन्निपममरिसा । 

विलंब में--पनिपप्ममापाममापासमममा मामारिसारि सानीस परनिपमप- 
सासासरिसा रिगामामारिसानिसा । 

सध्यमान में--सससममपपसनिपमममरिससरिस सनियमरिस सममपपा। 

इस प्रबन्ध में तीन धातु हैं; इसलिए यह त्रिधातु प्रबंध है । ताल के नियम नहीं, 
इसलिए अनिर्युक्त है। इसमें तेन्नक नहीं। आनंदिनी-जाति का है। 


आधुनिक प्रबन्ध 


. नवीन पद्धति में, प्रबन्ध के छ: अंगों में से (स्वर, पाट, ताल, तेन, पद, बिरुद) 
प्राय: तीन अंगों में ही प्रबन्ध रचे जाने लूगे । उनमें पद और बिरुद दोनों को ही मुख्यत्व 
दिया गया। स्वर, पाट, ताल, तेंन--इनमें से एक ही अंग लिया जाता था। 


ईहदुस्थानी पद्धति के प्रबन्ध 


इस तरह के ३ अंगों से, श्रृुवपद और अन्य प्रबन्ध, तानसेन के द्वारा रचे गये। 
पीछे, नये प्रबन्धों में, दो अंगों से रचे हुए प्रबन्ध ही अधिक हैं । उनके अंग हैं पद और 
बिरुद । इतके साथ स्वर से युक्त प्रबन्ध, पाट से युक्त प्रबन्ध, ताल से युक्त प्रबन्ध और 
तेन से युक्त प्रबन्धों का नाट्य में उपयोग करने के लिए अलग-अलग रचे गये । दोनों 
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अंगों से रचे हुए प्रबन्धों में श्रुवषद, प्रबन्ध, वर्गरह हें! प्रबन्ध में स्वर ही एक अंग 
है। बाकी प्रबन्धों में, पद और बिरुद ही रहते हँ। आधुनिक प्रबन्धों में, प्राय: तीन 
अवयव हैं। हिंदुस्थानी पद्धति में इन तीनों के नाम स्थायी, अन्तरा और आशभोग हैं। 
कर्नाटक पद्धति में इनके नाम ऋमश:--पल्लबी, अनुयल्लवी तथा चरण हैं। कभी- 
कभी दो ही अवयव रहते हें। 


प्रचलित प्रबन्ध 
छावपद या झपद 


हिंदुस्थानी पद्धति के प्रबन्धों में, झ्षुवपद श्रेष्ठ साहित्य माना जाता है। यह प्रबन्ध 
श्रुपद नाम से प्रचार में है। यह प्रबन्ध प्राय: ब्रजभाषा या हिंदी में है। मराठी भाषा 
में भी कई अ्रुवपद हैं। यह शुद्ध राग-रागिती में रचे गये हैं । तालों में चौताल, त्रिवट, 
धमार और कभी-कभी सूरफाक और झंपाताल प्रयुक्त किये गये हैं। इस प्रबन्ध के 
प्राय: तीन अवयव हैं। वे स्थायी, अंतरा और आभोग हैं । कुछ लोगों ने दो ही अवयवों 
से रचनाएँ की हैं। पद और बिरुद अनिवाय अंग माने जाते थे। कहीं-कहीं पाट या 
स्वर का भी तीसरे अंग से प्रयोग किया है। 

श्रुपद, ध्रुवपद का बिगड़ा हुआ रूप है। श्रुवषद प्राचीन काल से प्रत्येक नाटक 
का गीतांग होकर प्रधान हुआ था। भरतमुनि ने अपने नाटयशास्त्र के ३२ वें अध्याय 
में श्रुवपदों की विस्तृत रूपरेखा खींची थी। नाटकों के आदि, मध्य और अंत में 
प्रूपदों का गाना प्रचार में था। उन पदों में, पात्र, संदर्भ तथा कभी-कभी देवताओं 
का वर्णन भी हुआ करता है। गाते समय, अभिनय के साथ गान। उन पदों की एक अलूग 
विशेषता है। जब श्रृवगान में, पात्रों का गुणवर्णन किया जाता है, तब वह पात्र 
अपने वर्णित गुणों के अनुसार चेष्टा और अभिनय करता है। उसके साथ नतेन को 
भी जोड़ दिया गया। 

दक्षिण भारत में, तेलुगु भाषा में, प्रुवपद दरु' नाम से प्रचलित हुए थे। विजय- 
नगर साम्राज्य के अधीन होने के बाद यानी १५०० ई० के बाद---तमिल देश में भी, 
तमिल नाटकों में वे पद अपने-अपने अभिनय और नतंन के साथ प्रयोग में आने लगे | 
पर आजकल, दरु' का प्रयोग, उत्तर तथा दक्षिण भारत के नाटकों में क्रमश: कम होकर 
रुक गया। तथापि उत्तर के गायकों के संप्रदाय में झ्रुपद नाम से वह न केवल जीवित 
है, अपितु उच्चस्थान भी पा चुका है। इतने पर भी उन पदों को गाने में जो कठिनता 
होती है, उसके कारण उत्तर में भी उत्त पदों के गायकों की संख्या कम हो रही है । 

दक्षिण भारत में, तो दृरु के गान ने गायकों के संप्रदाय में स्थान नहीं पाया, 
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लेकिन, अब भी, प्राचीन संप्रदाय के नाटकों में, जो विरलू ही हुआ करते हैं, तया 
नृत्यों में कुछ-कुछ प्रचलित हैं। 

श्ुपदों के विषय प्राय: भक्ति, ईर्वरस्तुति, राजाओं की प्रशंसा, मंगल उत्सवों 
का वर्णन, धर्मंतत्व, पुराणविषय, मतसिद्धान्त और संगीतशास्त्रीं की श्रुतिस्व॒र, ग्राम 
मूच्छेना आदि के लक्षण वर्णन इत्यादि हें। श्रृंगार आदि नव रसों में इनकी रचना 
हुई है। 

श्लुपद गाते समय, रागालाप, रूपकालाप, अलूुंकार, स्वर, करण बोलतान इनका 
भी उपयोग करना प्रचलित है। कंप, आंदोलित आदि बहुविध गमकों के प्रयोग भी 
किये जाते हैं। 

प्लुपद गाने का नियम यह है कि पहले रागालाप बहुविध गमक अछूकारों के साथ 
विस्तार से करके, तत्पश्चात्‌ ही अ्रुवपदों के पदों का उच्चारण करना चाहिए। 
श्ुवपद में अंश, ग्रह, न्यास तथा अपन्यास स्वरों को उनके उचित स्थान में रखकर 
शास्त्रोक्त रीति से रचना किये जाने के कारण उन्हें बहुत ध्यान देकर, कुछ भी 
अदल-बदल के बिना, गाना चाहिए। इन कारणों से ही जो विद्वानू श्ुवपद गा 
सकते हैं वे ऊँचे दर्जे के कलावंत माने जाते हैं। ध्रृवपदों की रचना में गोपालनायक, 

नायक बैजू, राजा मानसिह, तानसेन, चितामणि--ये ही सिद्धहस्त थे । 

गवेयों के संप्रदाय में प्रुपद का स्थान, ग्वालियर नरेश राजा मानसिहजी (१४- 

८६-१५१६ ई०) से सुप्रतिष्ठित हुआ । 


नवीन श्रषपद का प्रचार 


नाटक के संबन्ध के बिना मौलिक रूप में, प्रभु तथा इष्टदेवताओं की प्रशंसा करने 
के लिए प्रुवपदों की रचना आरंभ हुई। प्राचीन संप्रदाय के, तेलुगु तथा तमिल में 
रचे हुए 'दरु' कहीं-कहीं प्रचार में हैं। 
ख्याल 


श्रुपद की तरह ख्याल भी एक विस्तारपुर्ण साहित्य है। पर ख्याल भावप्रधान 
है। विस्तार करने योग्य मुख्य रागों में ही ख्यालों की रचना की गयी है। ताल में 
भी पूर्ण अवधान दिया जात है। ख्याल को गाते समय भाव के विस्तार करने के लिए 
स्थायभंजनी, रूपकभंजनी, प्रतिग्रहणिका---इन रूपकालाप के भेदों का अधिक प्रयोग 
किया जाता है। ख्याल का विषय विप्रलंभश्वृंगार है। ख्याल में नायक-नायिकाओं 
के भेद, उनके गुण ये सब वणित किये जाते हैं। ध्रुपद से कुछ समय बाद यह रचना 
उत्पन्न हुई है। धुपद केवल भारतीय रचना है; पर ख्याल भारतीय-फारसी मिश्रित 
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रचना है। कहा जाता है कि इस ख्याल का श्रीगणेश जौनपुर के सुलतान हुसेन शर्की 
(१५ वीं सदी) के समय में हुआ था। 

ख्याल में, अस्थायी अंतरे के दो अवयव और पद बिहद ये दोनों अंग ही रहते 
हैं। प्राय: विलंबित लय में त्रिताल में रचे जाते हैं। भुयद की तरह, ग्रह, अंश, 
न्यास, व।दी-संवादियों का स्थाननियम ख्याल में नहीं है। केवल रंजन ही मुख्य है। 
ख्यालों के प्रमुख रचयिता सदारंग एवं अदारंग हैं। आजकल, हिदुस्थावी संगीत में 
ख्याल का मुख्य स्थान है । 


होरी 

शंगार रसप्रधान और एक प्रबन्ध है, होरी । इसका विषय है राधाकृष्णलीला। 
ख्याल की तरह मुख्य रागों में ही रची गयी है। होरी में, स्थायी व अंतरा के दो ही 
अवयव और “पद” एक ही अंग हैं। ताल का मुख्यत्व है। होरी का ताल, प्राय:, 
“धमार” है। कभी झूमरा (१४ मात्रा ) या दीपचंदी ताल' भी प्रयोग किया जाता है । 
ख्याल के समान होरी भी म्‌रुय प्रबन्ध मना जात। है। होरो, कभो-क्रभो ताल के 
नाम धमार से पुकारी जाती है। 


व्प्पा 

शुंगाररस प्रधान साहित्य है। संकीर्ण राग में रचा गया है। विलंबित, तिवट 
या धीमा, तिवडा, तिलवाडा और झूमरा वगैरह तालों में होता है। इसमें स्थायी 
और अंतरा दो अवयव हैं। पद और बिरुद दो ही अंग हूँ। स्फुरित, आहति, 
प्रत्याहति--इन गमकों से युक्त खटठका, मुर्की, प्रयोग बहुत हैं। शोरी मियाँ ही 
टप्पे के प्रमुख रचयिता हँ। कहा जाता है कि टप्पे की उत्पत्ति पंजाब में हुई और 
ऊँट पालनेवाले ही उसको गाते थे। उसकी भाषा पंजाबी या पंजाबी मिश्रित हिंदी 
है। टप्पे का मुख्य विषय है हीर व रांझा का प्रणय। 


ठमरी, दादरा, ग़ज़ल 


नतेन के अनुकूल श्ुंगाररस प्रधान चीज हैं। त्रिवट और एकताल में रची गयी 
हैं। यह आम जनता को बहुत प्रिय हैं। 

व्यश्षजाति के विलंबित लय में, एकताल में या दादरा नामक छ: मात्राओं के ठेके 
से युक्त ताल में रची हुई चीज का मुख्य नाम है दादरा । 

व्यश्षजाति में गज़ल न|मक पांच मात्राओं के ठेके से युक्त रूपक ताल में रची 
हुईं चीज़ का, नाम ग़ज़ल है। 


शंबन्ध २४४ 


बैत, रूबाई, रेखता, कजरी, रसिया, लेज 

ये सब फ़ारसी या उर्द में, चतुरश्ष जाति में बतायी गयी हैं । पिछली तीतों चीजें 
एक्लाताल में रची हुई हैं। ये तीनों, नीचे दर्जे के नतंन में प्रयोग करने लायक हैं । 
ये चीजें पीलू, खमाच, झिंझोटी, काफ़ी वगैरह रागों में रची जाती हैँ। इनमें कुछ 
चीजों के संचार को राग नाम देना युक्त नहीं है। अनिश्चित और अनियमित स्वरूप 
होने के कारण उनका धुन कहा जाना ही उपयुक्त है। 
भजन 

ये चीजें भक्तिरस प्रधान हैं। संतों के द्वारा रचित हैं। ईश्वरस्तुति रूप में हैं 
उत्तर हिन्दुस्थान की ब्रजभाषा, राजस्थानी और गुजराती में मीराबाई के भजन 
प्रसिद्ध हैं। पंजाब में नानक पंथ के भजन प्रसिद्ध हैं। बंगाल में, गौडीय संप्रदाय के 
भजन भी प्रसिद्ध हैं। इन भजनों में करुणरस ही प्रधान है। राग, ताल, करुणरस, 
ईइ्वर की प्रार्थना, नम्रभाव आदि इनके अनुकूल रहते है । भजन में, पद और बिरुद 
ये दोनों अंग हैं । 
प्रबन्ध 

ईदवर और राजाओं के स्तोत्रों के रूप में, संस्कृत भाषा में रची हुई चीजें हें। 
शांत, वीर, अद्भुत तथा भवितिरस प्रधान हैँ। प्रायः मुख्य रायों में ही है। तेवरा 
और झंपा ताल में हैं। इस कारण इन' प्रबन्धों को झंपा प्रबंध भी कहते हैँ । इन प्रबन्धों 
में श्रुव, अंतर और आभोग--ये तीन अवयव हैं। पद और बिरुद दो अंग हैं। कुछ 
प्रबन्धों में स्वर तथा पाट भी हैं। इन प्रबन्धों को संस्क्ृत कविता प्रबन्ध कहते हैं । 


श्द्य 


संस्कृत भाषा प्रबन्ध है। ईश्वरस्तोत्र रूप में या सामान्य वर्णन के रूप में हैं । 
ताल का निबन्ध नहीं । इनमें श्रुव और आभोग ये दो अंग हैं। अंग दो हैं; पर उनमें 
एक तो पद हैं; और दूसरा स्वर या पाट। इनमें अनुप्रास आदि शब्दालंकार 
का विशेष है । 


अध्टपदी 
प्रसिद्ध भक्तकवि जयदेव के गीतगोविंद और उनके अनुकर्ता दूसरे कवियों के 
द्वारा रचित प्रबन्ध है। इनमें श्रृव और आभोग के दो अवयव हैं। पद और बिरुद 


दो अंग हैं। उनके राग और ताछ भावों के अनुकूल रहते हैं। जयदेव की अष्टपदी में 
हरएक पद का राग और ताल कवि के द्वारा ही निश्चित किये गये हैं। परंतु 


२४६ संगीत शास्त्र 


बहुत-से पंडितंमन्य लोग दूसरे राग और तालों में गाकर इसके रस और भावों का 
भंग करते हैं । 
तिल्‍लाना या तराना 


स्वर, ताल और वाद्य शब्दाक्षर इन तीनों से बनाये हुए प्रबन्ध हैं। स्थायी और 
अंतरा दो अवयव हैं। गाने और नाचने में बहुत प्रयोग किये जाते हैं । परंतु मनोहरतम 
चीज है। 
पद 

इन प्रबन्धों में पद ही मुख्य अंग है। इनमें दो ही अंग हैं पद और बिरुद या ध्रुव 
और आभोग। ये मराठी, कन्नडी और हिंदी भाषा में हैं। हिंदी भाषा में तुलसीदास, 
सूरदास, नानक, चैतन्य कबीर इत्यादि साधुओं और कवियों ने तथा कनडी भाषा में 
पुरंदरदास वरगरह दासरू कवियों ने, मराठी भाषा में केशवस्वामी, रंगनाथस्वामी, 
उद्धवचिद्धन, प्रेमाबाई, अमृतराव आदि ने बनाये हैं। 


द्विपदी, चतुष्यदी, घदपदी 


इन्हें हिंदी भाषा में ऋमश: दोहा, चौपाई, छप्पय कहते हैं। दोहे में पद एवं 
बिरुद दो अंग हैं। दो चरण हैँं। इसका विषय सामान्यनीति और दृष्टान्त है। 
इनके प्रवर्तंक तुलसीदास और कबीर वगेरह साधु कवि हैं। चौपाई व छप्पय में चार 
और छ: चरण हैं। पद और बिरुद दो अंग हैं। इनका विषय राजाओं का पराक्रम 
वर्णन है। पृथ्वीराज के दर्बारी कवि चंदबर्दाई चौपाई और छप्पय शैली में प्रसिद्ध 
हैं। ये वीररस प्रधान हैं। उनमें राग और ताल का नियम है। 


लावणी, पोवाडा, कटाव, फठका 


ये प्रबन्ध शुद्ध मराठी में हैं। इनमें प्रूव और आशभोग ये दो ही अवयव हैं। पद 
और बिरुद ये दो ही अंग हैं। मिश्रित रागों में त्रिवट, रूपक और एवक्काताल में हें । 
लावणी शंगाररस विषयक और वेदांतपरक है। पोवाड।, वीर, रौद्र, अद्भुत और 
करुणरस प्रधान है। इसमें आभोग का छौक नाम है। कटाव विविध संदर्भों में 
वर्णन करते हैं। इसमें अनुप्रास एवं यमक की प्रचुरता है। फटका, संसार में विरक्ति 
पैदा करके सन्‍्मा्गं का अवलंबन करने के लिए प्रेरित करनेवाला है। 


१. ये साहित्य-पद सरस्वतों महल पुस्तकालय में बहुत हैं । 


अकबर ४७ 


मपाली, आरती, पालना 


ये तीनों प्रबन्ध इष्टदेवता की पूजा में उपयोग करने के लिए हैं। भूपाली देवता 
को जगाने का स्तोत्र है। आरती' नीराजन का साहित्य है। इसमें अवतार लीलाएँ 
वर्णित रहती हैँ। पालना (हिंदोला) शयन कराने का साहित्य है। भूपाली प्रातः- 
काल के रागों में---अर्थात्‌ भूप, विभास, भैरव, रामकली इत्यादि रागों में---गाते हैं। 
पालना, सारज्भज, आरभी इत्यादि रागों में मध्याह्लकाल में गाते हैं। आरती मिश्र 
रागों में गाते हैं। इनके ताल रूपक और त्रिपुट हैं। ये साहित्य मराठी, गुजराती 
और हिंदी में हैं। इन साहित्यों में श्रुव और आभोग के दो अवयव तथा पद और 
बिरुद दो ही अंग हें। 


भरभंग, ओदी, जार्या, साकी, दिण्डी, घनाक्षरी, अंजबीगीत 

ये साहित्य मराठी भाषा में रचे गये हैं। इनमें एक ही अंग पद है। इनमें राग 
ओर ताल के नियम नहीं । तुकाराम का अभंग, ज्ञानेश्वर की ओबी, मोरोपंत की 
आर्या, रघुनाथपंडित की दिण्डी--ये प्रसिद्ध हैं। घनाक्षरी और अंजनीगीत 
मोरोपंत के साहित्य वृत्तांत के वर्णन रूप में हैं। 


कतनाठक पद्धति में प्रचलित प्रबन्ध 
फीतेना या कृति 


ये प्रबन्ध, कर्नाठकी, तेलुगु, तमिल भाषा और संस्कृत भाषाओं में रचित हैं। 
भ्रायः इष्टदेवता कः गृणवर्णन या इष्टदेवता की प्रार्थना ये ही इनके विषय रहते हैं। 
इनमें झुवा, अंतरा और आभोग ये तीन अवयव हैं, परंतु इनके नाम में परिवर्तन हुआ 
है। झ्ुवा का नाम पल्‍लवी है। अंतरा का नाम अनुपल्लवी है। आभोग का नाम 
चरण है। इनमें कुछ कीतेना अनुपल्लवी रहित रहते हैं। ये सब कर्नाटक रागों में 
हैं। पद बिरुद दो ही अंग हैं। ये कीर्तन पुरंदरदास के पदों के अनुसार हैं । 
पल्‍लवी, अनुपल्लवी, चरण के संप्रदाय के प्रवर्तंक पुरंदरदास, भद्गाचलं रामदास, 
तालप्पावक, चित्नमार्युल्‍ू, सहोदरुल हूँ। प्रचलित कीतंनों के रचयिता श्रीत्यागय्या, 
श्रीमुत्तुस्वामि दीक्षितार, श्रीश्यामाशास्त्री, स्वातितिर्नाल महाराज, पट्टण सुब्रह्मण्य 
अय्यर, सदाशिवं ब्रह्म, गोपालकृष्ण भारती, सुब्बराम दीक्षितार, पापनाशं शिवन्‌, 
पोन्नय्या, पल्‍लवि गोपालूय्यर, सदाशिव राव, मैसूर वापुदेवाच्चार, मुत्तय्या भागवतार, 
मोसु कृष्णय्यर, पुच्छि श्रोनिवास आय्यंगार, लक्ष्मण पिल्डे, कोटीश्वर अय्यर 
इत्यादि हैं। . 


श्षंद संगीत शास्त्र 


इनमें से पहले के--त्यागय्या, श्यामाशास्त्री और मुत्तुस्वामि दीक्षितार--इन 
तीनों को संगीत की त्रिमूति कहते हैं। कीत॑न में दो पद्धतियाँ हैं। एक में “चरण”, 
पिछली आधी अनुपल्लवी की धातु में ही रहते हैं। दूसरी पद्धति' में इस तरह 
नहीं रहते। त्यागय्या' और श्यामाशास्त्री ने पहले की पद्धति का अनुसरण किया 
है। दीक्षितार ने दूसरी पद्धति का अनुसरण किया है। दीक्षितार की क्ृतियाँ 
संस्कृत भाषा में हेँं। त्यागय्या और व्यामाशास्त्री की कृतियाँ तेलग॒ में हैं । 

कई कीतंनों में तीसरा अंग स्वर भी जोड़ा गया है। इसे चिट्टास्वर कहते हैं। 
अनुपल्लवी तथा चरणं के बाद इसे गाते हैं। कई कीतंनों में चिट्टास्वर को अनुपल्लवी 
के बाद गाकर चरण के बाद चिट्टास्वर के अनुसार पदसाहित्य रूप में गाते हैं। श्यामा- 
शास्त्री की कृतियों की यह एक विशेषता है। श्रीत्यागय्या के कीतंनों में, पंचरत्न- 
कीतेन नामक कीतेनाएँ विशेष रचनाओं का एक गृच्छा है। इसमें पल्‍लवी तथा' अनु- 
पल्‍लवी गाने के बाद चरण में चिट्टास्वर के अनुरूप रचित मातु को भी गाकर पल्लवी 
या चरण के पहले भाग का ग्रहण करना अर्थात्‌ मुक्तायि करना होता है। 

प्रायः कीतनों को गाते समय पहले गवेये लोग, प्राय: उस कीतंन के राग का 
आलहलाप करके फिर कीतंन आरम्भ करते हैं। रूपक तथा आलाप के दोनों भेदों का 
भी प्रयोग करते हैं। प्रतिग्रहणिका स्वराक्षर के रूप में गाते हैं। इसका अन्त पल्‍लवी 
या चरण में करते हैं। 
१. गीतम्‌ 

यह प्रबन्ध सालगसूड प्रबन्ध के अनुसार उसके राग और तालों में ही रचा गया 
है। आजकल के प्रचलित गीतों में उद्ग्राह, शुवा, आभोग--ये तीनों अवयब हैं। 
इनमें स्वर, पद और बिरुद ये तीनों अंग है । स्वर रूप धातु के अनुसार सब धातुओं की 
रचना है। गीतों को प्रारंभिक शिक्षा में रागों से परिचय कराने के लिए सिखाते है। 
प्राचीन गीतों में पुरंदरदास और बेंकट मख््ी दोनों के गीत ही प्रचार में हैं। इनका 
अनुसरण करके समीपकाल में गीतों की रचना हुई है। 


२. वर्ण 

यह प्रबन्ध ३०० वर्ष पहले उत्पन्न रचना है। प्रत्येक राग के योग्य आरोही, अव- 
रोही, संचारी, स्थायी इन चारों वर्णों में राग के प्रकाशन करने के लिए रचे जाने के 
कारण इस प्रबन्ध का नाम वर्ण पड़ा। अजकल, रागस्वरूप को निर्धारित करने के 
लिए वर्ण एक मुख्य साधन है। इसमें उद्ग्राह और आभोग दो ही अवयव हैँ। पद 
स्वर और बिरुद ये तीन अंग हैं । हरएक अवयव में पद, पद के बाद चिट्ठास्वर, प्रति- 


प्रबन्ध २४९ 


ग्रहणिका के रूप में रचे गये हैँ। शिक्षा देते समय, पद के धातु को सिखाने के लिए 
उनको स्वरखूप में-पहले सिखाते हैं। इनके रचयिता वेंकट मखी, सुब्बराम दीक्षितार, 
वीण कुप्पय्यर, कुलशेखर, पल्‍लवि गोपाल्य्यर, पट्ट॒र्ण सुब्रह्मण्य अय्यर, गजपति राव, 
पूच्छि अय्यंगार, पोन्नय्या आदि हूँ। वर्ण मुख्य रागों में ही रचे जाते हैं। 

वर्णों में दो प्रकार हैं। एक का नाम तानवर्ण है। दूसरा है पदवर्ण। पहला 
भेद रागप्रधान है। वह केवल गाने के लिए है। पदवर्ण भाव ताल प्रधान है और 
नृत्य में उपयोग करने के लिए रज्ा गया है। 


३. पढे 


पद ज्यादातर नीति, भक्ति और शझ्ूंगाररस प्रधान है। भाव ही इसके प्राण हैं। 
इसी कारण से रसभाव-प्रकाशक राग के संचारों को पदों से ही जान सकते हैं । इसमें 
भी पलल्‍लवी, अनुपल्लवी और चरणं ये तीन अवयव हें। चिट्टास्वर और जाति भी 
जोड़ते हैं । पद, तमिल, तेलग तथा कन्नड़ भाषाओं में रचे गये हैं। क्षेत्रज्षर, सुब्बराम- 
य्यर, मुत्तुत्ताण्डवर, कविकुंजर भारती, शाहजी राजा (तंजौर के महाराष्ट्र राजा), 
चिन्नय्या, पोन्नय्या, आदि के द्वारा रचे हुए पद आज प्रचार में हैं। ये विशेषतया नृत्य 
में उपयुक्त किये जाते हैं। गाने में भी उपयोग होता है। मुख्य रागों में ही पद रचे 
जाते हैं। 
४. जावलि 

यह श्ंगाररस प्रधान छोटा-सा प्रबन्ध है। इसकी गति मध्य और द्वुत हे । 


५. चिन्दु 


यह मध्य और द्वुतगति के मिश्र रागों तथा आम' जनता को पसंद आपनेवाली रीति 
में, तमिल भाषा में रची जाती है। इसमें कई भेद हैं। कावडिचिन्दु, नोंडिचिन्दु, 
ईरडिचिन्दु, ओरडिचिन्दु, वलिनडैचिन्दु व्गरह हैं। कावडिचिन्दु रचना में सेन्नि- 
कुछ अण्णामले रेड्डियार बहुत प्रसिद्ध हैं। दूसरी चिन्दुओं में सिर्मणऊर मुनुस्वामि 
प्रसिद्ध हैं। प्राय: श्ंगाररस प्रधान और संभववर्णनात्मक भी हैं। 


६: तिरुप्पुकब्ध 


अनेक तरह के तालों में, अनुप्रासयुक्त तमिकत और संस्कृत पदों से रचित प्रबन्ध 
है। राग का नियम नहीं पर ताल का नियम है। हर एक चीज़ में ताल के रूप--- 
“तन तन तनताना” के रूप--में दिये गये हैं। इस तरह की रचना के प्रवतेक और 





बर्‌४० घगोल इाइन 


प्रमुख रचयिता “अरुणगिरिनाथ” हूँ। उन्होंने स्कंद पर ही तिरुप्पु 
है। हर एक तिरुप्पुकछ के पहले भाग में श्ंगार का वर्णन करके उसे छोड़कर इष्ट- 
देवता स्कंद की उपासना और स्तोत्र करने का मार्ग पिछले भाग में है। इन्हें अनुसरण 
करके दूसरी तिरुप्पुकछ भी रची गयी हें। 
७. ओडम्‌ 

यह नाव को खेने का अनुसरण करके फुन्नागवराल्ठी जैसे रागों में गाया जाता है। 
श्रुवा विलंबकाल में रहता है। आभोग का नाम है मुडुगु और द्वुत काल में रहता है। 
८. लाली ऊंजल 

यह झूला-गान है। लाली तालबद्ध है। ऊंजल अविबद्ध है। छाली और ऊंजल, 
प्रायः तवरोज, रीति-गौड़ तथा भैरवी में, क्रमश: गाये जाते हैं। 
९. तालादद । 

पालना गान है। नीलांबरी राग में ही प्रायः गाते हैं। 
१०. देवार 

तमिल देश की तमिल संगीत पद्धति का प्रबन्ध है। ये सातवीं या आठवीं 
शताब्दी की रचनाएँ हैं। इनके राग प्राचीन तमिल राग हैं। उसके नाम हैं फ््‌ 
और तिरम्‌ | इनके रचयिता ३ शैव आचाये हैं। वे हैं ज्ञानसंबंधर अप्पर्‌ या वागीशर्‌ 
और सुंदरमूर्ति। प्रचलित देवारों में २४ राग या फण हैं। उत २४ फणों के नाम 
प्रायः मतंग, दत्तिल और शा देव के ग्रंथों में पाये जानेबाले रागों के जैसे हैँ। गाने 
की पद्धति अब भी प्रचार में है। शिवजी के मंदिरों में प्रतिदिन गाये जाते हैं। 
११. चार हजार दिव्यप्रबन्ध 

जैसे शैव-संप्रदाय को लेकर देवार रचे गये हैं वैसे ही प्रायः उसी काल में वष्णव- 
संप्रदाय को लेकर दिव्यप्रबन्ध रचे गये हैं। उनके रचयिता १२ विष्णुभक्त है। उनके 
नाम आलवार हैं। शुरू में, ये चार हजार पाशुर या छंद, देवार के जैसे प्राचीन तमिल 
रागों में---अर्थात्‌ फणों में--रचे गये हैं । पर, बाद में, फण को भूल जाने के कारए 
वे देवगांधारी और आरभी मिश्चित रागों में गाये जाते हैं। 
१२. मेंगलस 

सभा के सामने या मेले में होनेवाले गान, नाच या नाटक के अंत में, शुभ प्रार्थना 
रूप में गाये जानेवाले गीत को मंगल कहते हैं। यह चीज कीतंना-रूप में है। तालबद्ध 
है। प्रायः, सुरठटी व मध्यमादि रागों में रचे गये हैं। 





श्ब्त्धा २५१९ 


गौतों के गुण-दोष 

गीत-गुण--- 

१, इलक्षण--तीनों स्थानों में सुखभाव के साथ श्रमरहित संचार करना । 

२. व्यक्त--स्पष्ट रूप में अक्षर और स्वरों का उच्चारण । 

३. पूर्ण---गमक और अलकारों का पूर्ण स्वरूप में गाना । 

४. सुकुमार--कण्ठघ्वनि में मृदुत्व । 

५. अलंकृत--तीनों स्थानों में अलंकारों सहित गाना। 

६. सम---वर्ण, लय और स्थान की समता होना । 

७. सुरक्तम--वीणा, वेण आदि वाद्य शब्दों के साथ कण्ठ ध्वनि को 
लीन करना । 


गीत-दोष 


१. लोकदुृष्ट--लौकिक खंप्रदाय के विरुद्ध । 

२. शास्त्रदुष्ट--संगीतशास्त्र के विरुद्ध। 

३. श्रुतिविरोधी--आधार श्रुति और स्वरों की नियतश्रुति इनमें न्यूनता या 
अधिकता करना। 


४. 
ण्‌ 2 
६. 
७, 


कालविरोधी--लय शअ्रष्टता । 

पुनरुकत---एक ही स्थाय या पद का बार-बार प्रयोग करना । 
कलाबाह्य--संगीत कला के नियमों का उल्लंघन करना। 
गतत्रय---राग, भाव और ताल--इनमें किसी एक की हानि हो जाना ! 


८, अपा्थकं--अर्थ या भाव से रहित गाना। 


, ग्राम्य--गाम्य या अनागरिक रीति की रचना या गाना। 
१७०. 


संदिध--पद, स्वर या तालप्रयोग में संदेह या अनिदचय | 


ग्यारह॒वाँ परिच्छेद 


वादधाब्याय 


वीणा आदि तन्‍त्री वाद्य, वेणु, काहल आदि सुषिर वाद्य, पटह, मुरज, मृदऊ्ध, 
आदि अवनद्ध वाद्य, कांस्य, तारादि घनवाद्य हमारे देश में वेदिककाल से रहे हैं। 
बेदप्रोक्त यज्ञ करते समय वीणा-वादन के साथ सामवेद का गान विहित है। सामवेद 
के साथ बजाई जानेवाली वीणाओं के दस प्रकार रहते थे। उनके नाम ये हैं--- 

“आधादी, पिच्छोला, कर्कटिका, अलाबु, वक्ता, कपिशीषणी, शीलवीणा, महा- 
वीणा, काण्डवीणा, बाण ।” इनमें आधघाटी लोह शलाका से बजायी जाती थी । 

ककंटिका दो तन्त्रियों की वीणा है। 

अलाबु कदूदू से युक्‍त वीणा है । 

वक्ता और कपिशीषंणी नाम के अनुरूप हैं। अर्थात्‌ वक्त वीणा वक्त है और कपि- 
शीर्षणी बन्दर के सिर के समान होती है । 

बाण' वीणा में १०० तन्त्रि थीं। औदुम्बर (अज्जीर या गूलर ) पेड़ की लकड़ो 
से बनायी जाती थी। छाल रंग की गाय के चर्म से मढ़ी होती थी। पीछे दस द्वार 
होते थे और हरएक द्वार के जरिये दस तन्त्रियों को बाँध देते थे | सौ तन्त्रियों को तीन 
भागों में बाँट देते थे। दर्भ और मूज से इनका विभाजन करते थे। मध्य में ३४ तनत्री 
और तिरछी ३३ तन्त्रियों के दो समृह रहते थे। इस वाद्य की एक बारीक वक्र पलाश 
की शलाका से बजाते थे। 

सामगायकों और उनकी स्त्रियों के द्वारा भी वीणा बजायी जाती थी। वारदीय 
शिक्षा में वेणु वाद्य स्व॒रों की तुलना सामगायकों के स्वरों से की गयी है ! 


पस्सामगानां प्रथम: स वेणोम॑ध्यमस्व॒र:' 


यज्ञ में नतेन भी विहित है। तेत्तिरीय ब्राह्मण के सप्तम (? ) काण्ड में इसका उल्लेख 
है। नृत्य के उपयुक्त मृदद्भ या पुष्कर वाद्य और कांस्य ताल भी रहे होंगे। इसलिए 
यह निश्चित होता है कि हमारे भारतवर्ष में विविध वाद्य--गीत और नृत्य के 
साधनरूप में रहकर--विकसित हुए हैं। 


बाद्याध्याय रथ दे 


वाद्यों के बारे में लिखे हुए प्रयम ग्रन्थ के कर्ता नारद और स्वाति हैं। यह तथ्य 
भरतमुनि के द्वारा ही नाट्यशास्त्र में स्प्टतया बताया गया है। वाद्याध्याय के आरंभ 
में (अध्याय ३३ नाटबशास्त्र) भरतमूनि कहते हैं--- 


'मुदर्भु पणवानाञ्च दर्दृरस्यः तथव च। 
गान्धर्वञ्चेव वाद्यज्च स्वातिना नारदेन च। 
विस्तारगुणसम्पन्नमुक्तं लक्षणकर्मत:। 
अनुवृत्या तदा स्वातेरातोद्यानां समासतः। 
पौष्कराणां प्रवक्ष्यामि निबृत्ति सम्भव॑ तथा।' 
(नाट्यशास्त्र अध्याय ३३ श्लोक २-४) 


गान्धवंमेतत्‌ कथितं मया हि, 
पूर्व॑यदुकक्‍्त॑ त्विह नारदेन। 
कुर्याच्य एवं मनृुजः प्रयोगं, 
सम्मान योग्य: कुशलेषु गच्छेत्‌ ।' 
(नाट्यशास्त्र, अध्याय ३२, इकोक ४७८) 


इसका तात्पर्य यह कि स्वाति और नारद ने मृदज्भ, पणव, दर्दूर आदि अवनद्ध 
वाद्यों, तन्‍्त्रीवाद्यों और अन्य वाद्यों के भी विस्तारपूर्वक सुस्पष्ट लक्षण और वादन- 
क्रम बताये हैं। उनका अनुसरण करके मैं भी पुष्कर (तीन मुख युक्त अवनद्ध वाद्य) 
आदि वाद्यों की उत्पत्ति, बनाने का क्रम और वादनक्रम बताऊँगा ।॥” 

स्वातिनारदसंवाद' नामक एक ग्रन्थ अब भी खोज करें तो मिल सकता है। 
“संगीत मकरन्द' न|मक एक मुद्रित ग्रन्थ नारदोक्त कहा जाता है। पर इसमें बहुत से 
पशचाद्वर्त्ती संप्रदाय भी जोड़ दिये गये हैँ। उपलब्ध ग्रन्थों में नाटबशास्त्र ही वाद्यों 
पर भी प्रामाणिक आदि ग्रन्थ है। उसके ३३ वें अध्याय में पुष्कर, पणव, ददुर, मुरज, 
झल्लरी, पटह आदि के वादनक्रम उनमें बोलनेवाले अक्षर इत्यादि अवनद्ध वाद्यों के 
विवरण के रूप में विस्तारपुर्वंक दिये गये हैँ। 

वाद्यों में चार भेद हैं। तत, सुषिर, अवनद्ध और घन। तन्‍त्री वाद्य को ही तत- 
वाद्य' कहते हैं। छिढ्ठों में फैक मारने से ध्वनित होनेवाले वाद्यों का नाम सुषिरवाद्य' 
है। चमड़े से मढ़े हुए वाद्यों का नाम अवनर्द्ध है। कांस्थादि धातुओं से निमित घन 
रूप करताल आदि वाद्यीं का नाम है घन । 

ततवाद्य अनेक तरह की वीगाएँ---अर्थर्त्‌ एक तन्‍्त्री, नकुल, त्रितन्त्रिका, चित्रा, 
विपज्ची, मत्तकोकिला, आलापिनी, किन्नरी, पिनाकी, और आधुनिक तन्‍्त्री वाद्य 


२४४ संगीत शास्त्र 


अर्थात्‌ जन्त्र, चतुस्तन्त्री, विचित्र वीणा, रुद्रवीणा, सितार, सरोद, स्व॒रबत, बाल- 
सरस्वती, स्वरमण्डली, सारज्भी, दिलरुबा, वायलिन, तंबूरा या तानपुूरा, मोरसिह 
आदि हैं। 

सुषिर वाद्यों में वंशी आदि विविध प्रकार की बाँसुरियाँ, शहनाई, सुन्दरी, नाग- 
स्वर, मुखवीणा या छोटा नागस्वर, काहल, श्रीचिह्न (तिरुच्चिन्न), शंख, शज्, 
क्लारिनट, ट्रम्पेट, साकसफोन आदि हूं। 

अवचबद्ध वाद्यीं में प्राचीन काल के वाद्य मुदद्भ या मा्दंल या मद्दल, मुरज, पणव, 
दर्द्‌र, हुडुक्का, पुष्कर, घट, डिंडिम, ढक्‍्का, आवुज, कुडक्का, कुड॒वा, ढवस, घढस, 
रुञजा, डमरुक, मण्डि ढक्‍का, ढकक्‍्कुलि, सेल्लुका, झल्लरी, भाण, त्रिवली, दुन्दुभि, 
भेरी, निस्साण, तुम्बकी आदि हैं। 

इनमें प्रायः सब किसी न किसी जगह आज भी प्रयुक्त किये जा रहे हैं। इनके 
साथ ढोल, ढोलक, तबला, खञ्जरी, ड्रम, कुन्तछ, किरिक्कट्टी, जुमिडिका, दासरीका 
तप्पट्टा, तमुक्कु, पम्बे, तबुल (डिडिम ), शुद्ध, मंद्धछ, ढोलकी आदि भी  हैं। 

घन वादों में ब्रह्मताल, कांस्यताल, घण्टा, क्षुद्रघण्ठा, जयघण्टा, कम्रा, शुक्ति 
पट्ट आदि हैं। 
तम्त्री वाद्य 


वीणा वादन में नारद और तुम्बुरु आदिकाल से अति प्रसिद्ध हैं। भरतमुनि ने 
भी अपने नाटयशास्त्र में नारदस्वाति के मत का ही अनुसरण किया है। नारदरचित 
कहे जानेवाले मुद्रित ग्रन्थ संगीत मकरन्द' में वीणा के उच्चीस भेद बताये गये हैं। 
उनके नाम कच्छपी, कुब्जिका, चित्रा, वहन्ती परिवादिनी, जया, घोषावती, ज्येष्ठा, 
नकुली, महती, वेष्णवी, ब्राह्मी, रौद्री, कर्मी, रावणी, सारस्वती, किन्नरी, सेरन्प्री, 
घोषका हैं। पर इनका विवरण नहीं दिया गया है। 

वीणा वादन के अंगों को पुरुषाकृति रूप में वणित किया गया है! तीन ग्राम 
तीन शिर हैँ (नारदजी तीनों ग्रामों का वादन कर सकते थे ) | मन्द्र मध्य आदि तीन 
स्थान तीन मुख हैं। वादी, संवादी, अनुवादी और विवादी चार जिह्वाएं हैं। 
दुसरे तन्‍्त्री वाद्यों, सुषिरवाद्यों और मृदद्भादि अवनद्ध वाद्यों, कांस्य तालादि घन 
वाद्यों का वादन उपाज़ है। सात स्वर आँखें हैं। रागारूप्ति और रूपकालप्ति दो 
हाथ हैं। षाडव, औडव, संपूर्ण राग, ब्रह्मा, विष्णु, रुद्र रूप हैं। विविध राग संदर्भ 
त्रिमूत्ति की सन्‍्तान हैं। १९ गामक पाँव हैं । वीणावादन और श्रवण का परिणाम 
पापक्षय, पुत्रपौत्र, धन, घान्‍्य आदि की प्राप्ति, शत्रु की निवृत्ति, राज्य वृद्धि और 
मोक्ष भी हैं। 
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नारदजी के मत का अनुसरण करके ही याज्ञवल्क्य भी संगीत की प्रशंसा करते 
समय कहते हैँ कि वीणावादन का ज्ञान मोक्ष को भी प्राप्त कराता है ।' 

नाटचशास्त्र में सप्ततन्त्री चित्रा, नवतन्त्री और विपजञ्ची ये दो वीणाएँ बतायी 
गयी हैं। उँगलियों से चित्रा का वादन विहित है। धातु से बनाये एक कोण नामक 
उपकरण को उँगली में धारण कर विपज्ची का वादन करना विहित है। 

एक ठन्‍्त्री का वर्णन 'संगीतरत्नाकर' में अच्छी तरह किया गया है। वीणा के 
दण्ड की लंबाई तीन हस्त अर्थात्‌ ७२ अंगुल (५४ इंच) होती थी। दण्ड की परिधि 
या घेरे का नाप एक वितस्ति या बित्ता (९ इंच) होता था। दण्ड का छिद्र पूरे 
लंबाई में १६ अंगूल (१८ इंच) व्यास का रहता था। एक सिरे से १७ अंगुल की 
दूरी पर अछाबु या कहू को बाँधना होता था। दण्ड आबनूस की लकड़ी से बनाया 
जाता था। कहू का व्यास ६० अंगुल (४५ इंच) होता था। दूसरे सिरे में ककुम 
रहता था। ककुभ के ऊपर धातु से बनायी हुई कूर्म पृष्ठ की भाँति पत्रिका होती थी । 
कद _ के ऊपर'नागपाश सहित रस्सी बाँधी जाती थी। ताँत अर्थात्‌ स्तायु की तन्‍्नी 
को नागपाश में बाँधकर ककुभ के ऊपर की पत्रिका के ऊपर लाकर शुंकु या खूँटी से 
बाँधा जाता था। तन्‍्त्री और पत्रिका के बीच में ताद सिद्धि के लिए वेणु निर्मित 
जीवा' रखते थे। इस वीणा में सारिकाएं नहीं हैं । बायें हाथ के अंगूठा, 
कनिष्ठिका और मध्यमा पर वेणुनिमित कम्रिका को धारण कर तज्जनी से आघात 
करके सारण किया जाता था। तन्‍त्री को ऊष्वंमुख करके तथा कह को अधोमुख 
करके, ककुभ को दाहिने पाँव पर रखकर, कद को कंधे के ऊपर रहने की स्थिति में 
रखकर, जीवा से एक बिता की दूरी पर उँगली से वादन किया जाता था। 

इस वीणा को घोष” या ब्रह्मवीणा' भी कहते हैं। यह सब वीणाओं की जननी 
है। इसके दर्शन एवं स्पर्श भी भुक्तिमुक्तिदायक हूँ। यह सब पापों से विमुक्त कर 
सकती है, क्योंकि इसमें शिवजी दण्ड रूप, पावेतीजी तंत्री रूप, ककुभ विष्णु रूप, 
लक्ष्मीजी पत्रिकारूप, ब्रह्मा तुँब (कह ) रूप, सरस्वती कहं की नाभिरूप, दोरक 
वासुकि रूप हैं, चन्द्र जीवा रूप और. सूर्य (सारि से युक्त वीणा में) सारिका 
रूप है। इसलिए वीणा सर्वदेवमयी होने के कारण सारे मंगलों का स्थान है । 


एकतन्त्री वीणा था घोषक का बादन कम 


कम्रिका (बायें हाथ में धारण करने का साधन) की क्रिया के चार भेद हैँ--- 
१. उत्क्षिप्ता--इसमें तन्‍त्री का स्पर्श करके हाथ ऊपर उठाकर लन्‍्त्री पर 
तत्कारू पात करना। 
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२. सन्निविष्ठा--तन्‍्त्री का स्पशे के साथ ही सारणा करना । 
३. उभयी--उत्क्षिप्ता और सन्निविष्टठा को जोड़कर प्रयोग करना | 
४, कम्पिता--स्वरस्थानों में कम्पन देना । 


बादन में हाथों का व्यापार 

दाहिने हाथ के व्यापार ९ हैं---- 

१. घात--मध्यम उँगली को भी जोड़कर तर्जनी से आघात करना | 

२. पात--मध्यम उँगली के बिना तर्जनी मात्र से पातन करना। 

३. संलेख--तन्‍्त्री को उँगली के अन्दर रखकर बजाना। 

४. उल्लेख--मध्यम उँगली के अन्दर रखकर तन्‍्त्री को बजाना। 

५. अवलेख---मध्यम उँगली को तन्‍्त्री के बाहर रखकर बजाना। मतान्‍्तर के 
अनुसार उल्लेख और अवलेख' तर्जनी मध्यमा और अनामिका दोनों से या तीनों से 
संयुक्त रूप में बज सकते हूँ। 

६. अ्रमर--चार उँगलियों से क्रमशः वेगपूर्वक बजाना। 

७. संधित--मध्यमा और अंगूठे को बाहर रखकर बजाना। 

८. छिन्न--तर्जनी के पार््वे भाग से तन्‍्त्री का स्पर्श करते समय अनामिका के 
द्वारा बाहर से बजाने का नाम है छिन्न'। 

९. नखकतंरी--चार नखों से वेगपूर्वक क्रमशः बजाना। 


बायें हाथ के व्यापार २ हैं--- 

१. स्फुरित---कम्पन देने के समान तन्‍त्री के पिछले भाग का स्पर्श करके सारण 
करना । 

२. खसित--तन्त्री से हाथ न' उठाकर घर्षण कर सारण करना । 


उभय हाथों का व्यापार :-- 

१. घोष--दाहिने हाथ के अंगूठे के पर्व भाग से और दूसरी उँगली से कैंची 
की तरह एक को सामने से, दूसरी को अपनी ओर से, एक ही समय बजाना। इसका 
नाम है घोष । अथवा बायें हाथ की छोटी उंगली दाहिने हाथ की छोटी उँगली और 
बायें हाथ की कम्रिका से कैंची की तरह परस्पर विपरीत दिशाओं में वादन। 

२. रेफ--दाहिने हाथ की अनामिका को अन्दर रखकर और बायें हाथ की 
मध्यम उँगली को बाहर रखकर एक ही समय बजाना। 

३- बिन्दु--दाहिने हाथ की अनामिका से बजाकर उस ध्वनि को तर्ज॑नी उँगली 
से धारण करना अर्थात्‌ स्पर्शास्पर्श से शब्द को एकरूप बढ़ाना । 


फ्ि 
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४. कतंरी--दोनों हाथों की चारों उँगलियों को कैंची की तरह रखकर बाहर 
की ओर क्रमशः वेग से बजाना । 

५. अरधंकर्त री--दाहिने हाथ की उँगलियों से कैंची. की तरह बजाने के बाद 
बायें हाथ की कम्रिका से तन्‍्त्री पर आघात करना। 

६. निष्कोटित--बायें हाथ की तर्जनी उंगली से सारण न' करके उसी उँगली' से 
तनन्‍त्री पर आघात करना । 

७. स्खलित--बायें हाथ से उत्क्षिप्त सारण करके वेग से दाहिने हाथ से कत॑री 
के तुल्य बजाना। 

८. शुकवकत्र--अंगूठा और तर्जनी दोनों उँगलियों से- तत्त्री को पकड़ कर 
छेड़ना है। 

९. मृच्छेना--तर्जंनी को पहले उठाकर वाहिना हाथ घुमाने का नाम उद्देष्टन 
और छोटी उँगली को पहले नीचे लाकर घुमाने का नाम परिवर्तन है। इन दो 
भ्रकारों से दाहिने हाथ को घुमाकर तन्‍्त्री को बजाते समय बायें हाथ से स्वरस्थानों 
में वेगपृवक कम्रिका से सारण करना। 

१०, तलहस्त--दाहिनी हथेली से बजाते समय बायें हाथ की त्जनी के द्वारा 
तन्त्री का स्पर्श करना या धीरे बजाना। 

११. अधंचन्ध--दाहिने हाथ के अंगूठे और तर्जनी को अधंचन्द्र रूप में रखंकर 
तन्‍्त्री का स्पर्श करना। 

१२. प्रसारक--दाहिने हाथ के अंगूठे को हथेली पर रखकर बाकी चारों उँग- 
लियों को संयुक्त करके तर्जनी और छोटी उँगली से बजाना। 

१३. कुृहर--सब उँगलियों को सिकोड़कर छोटी उँगली से बजाना। 
इशविध वाद्य (क्रियाओं के जोड़ने का क्रम)--- 

१. उन्द--खसित (बायें हाथ की क्रिया २) और स्फूरित (बा० १) करके 
तुरन्त तारस्थान के स्पर्श करने का नाम छन्द' है। 

२. धारा--स्खलित (उ० ७), मूच्छेना (उ० ९), कर्तेरी (उ० ४) 
और रेफ (उ० २), उल्लेख (दा० ४) और रेफ इनको जोड़ने का नाम है 
बारा। 

३. ककुटी--शुकवक्त्र (3० ८), स्फूरित (बा० १), घोष (उ० १), अर्ध 
कतेरी (उ० ५), इनको क्रमपूर्वक जोड़ने का नाम है ककुटी'। 

४. कंकाल--स्फुरित (बा० १), मूच्छेना (3० ९) इनके साथ तीन बार 
कृतरी (3० ४) के भी प्रयोग करने का नाम है कंकार। 
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५. वस्तु--स्पष्टतया तारस्वरों के साथ कर्तेरी (3० ४), खसित (बा० २) 
और कुहर (उ० १३) का प्रयोग करना। 

६. द्रृत--कर्तरी (उ० ४), खसित (बा० २), कुहर (उ० १३), रेफ 
(उ० २), भ्रमर (दा० ६), घोष (3० १) इनको क्रम से जोड़ना । 

७. गजलील--मूच्छेना (उ० ९), स्फुरित (बा० १), करी (उ० ४), 
खसित (बा० २) इनको जोड़ना। 

८. दण्डक--स्खलित (उ० ७) , मृच्छेना (उ० ९), कतेरी (उ० ४), रेफ 
(उ० २), खसित (बा० २) इन्हें जोड़ना। 

९. उपरिवाद्य--ऊपर और नीचे सारण करके रेफ (3० २), कतेरी (उ० ४), 
निष्कोटित (3० ६) और तलहस्त (3० १०) का प्रयोग करना । 

१०. पक्षिस्त--इसमें सब हस्त-व्यापारों का मिलन है। 


सकल-निष्कूल वादन प्रकार 


तन्त्री-संलग्न जीवा के कारण जब ध्वनि स्थूल रूप में उत्पन्न होती है, तब वह 
सकल धवांद्य| कहलाता है। 

नाद की स्थूलता के लिए तन्‍्त्री-पत्रिका के बीच जीवा को स्पृश्यास्पृश्य रूप में 
रखना चाहिए। इसे कला कहते हैं। करा स्थापित किये बिना वादन किया जाय, 
तो नाद सूक्ष्म रहता है। इस तरह के वादन का नाम निष्कल' है। 

एक-तन्‍्त्री वीणा के पर्थ्यायवाची नाम ब्रह्मवीणा या घोष हैं। एक-तन्‍्त्री वीणा 
ही विविध वीणाओं की जनवी है। एक-तन्त्री वीणा के अनुसार ही दूसरी वीणाओं 
का' भी वादन विहित है। 

दो तन्‍्त्रीवाली वीणा का नाम नकुल” और तीन तन्‍त्रीवाली का नाम त्रितन्ती 
या जन्त्र है। 

सात तन्त्रीवाली वीणा का नाम “चित्रा' और नो तनन्‍त्रीवाली वीणा का नाम 
'विपञ्ची' है। चित्रा और विपज्ची में कोण और नख दोनों से वादन विहित है। 
इकक्‍्कीस तन्त्रीवाली वीणा का नाम मत्तकोकिला' है। इसे सुरमण्डल' भी कहते हूँ। 
यह वीणा सब वीणाओं में मुख्य कही गयी है, क्योंकि इसमें हर एक स्थान या सप्तक 
के सातों स्व॒रों के लिए सात-सात तन्त्रियाँ हैं।' 


१. सतंग की वीणा चित्रा है। स्वाति की वीणा विपञ्ची है। नारदजी की वीणा 
महती (२१ तन्‍त्रीवाली) हैे। इन इक्कीस तन्त्रियों में तीन ग्राम स्थापित किये जाते 
थे। नारदजी के सिवा और कोई गान्धार ग्रास का वादन नहीं कर सकता। विषपड्ची 
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बुन्द में वीणा का वादन-प्रकार 


विविध वीणाओं का वादन करते समय' मुख्य स्थान मत्तकोकिला' का ही है। 
अन्य वीणाएँ उसी की अंगरूप हैं। मुख्य वीणा के वादन के अनुसार दूसरी 
वीणाओं में कुछ-कुछ गति भेद करके बजाने की परम्परा है। ऐसा भेदन' करण' 
कहलाता है । 

करण के छ: भेद हैं। उनके नाम--(१)रूप (२) कृतप्रतिकृत (३) प्रतिभेद 
(४) रूपशेष (५) ओघ और (६) प्रतिशुष्क हैं। 

१. रूप नामक करण में एक ही समय में जब मुख्य वीणा में गुरुललघु आदि के 
प्रयोग किये जाते हैं तब अंगवीणा में गुरु स्थान पर दो लघु, लघुस्थान में दो द्रुत का--- 
इस प्रकार भज्जन युक्‍त प्रयोग विहित है। 

२. इसी प्रकार वादन' करने में एक ही समय के बदले मुख्य' वीणा के बाद 
अंगवीणा के वादन करने का नाम कृतप्रतिकृत' है। 

३. रूप के विरुद्ध प्रकार में वादन करना प्रतिभेद' है। अर्थात्‌ मुख्य वीणा 
में दो छूघु का प्रयोग करते समय अंगवीणा में एक गुरु का प्रयोग करना 
इत्यादि । | 

४. मुख्य वीणा के वादन के समय विदारी विच्छेद के अवसर पर, अर्थात्‌ 
चीज” के एक भाग के अंत और दूसरे भाग के' आरंभ के मध्य को अंगवीणा के वादन 
से पूर्ण करना रूपशेष' है। 


की नौ तन्त्रियों में सात सस्‍्व॒र तथा अन्तर एवं काकली स्वर स्थापित थे। यज्ञों में 
उपयोग करने के लिए ४ तन्‍त्री, १२ तन्‍्त्री और शत-तन्त्री वीणाएँ थीं। नान्यभूपाल ने, 
जो संगीत रत्नाकर' में आचार्यों में उद्धृत किये गये है, अपने सरस्वतीहुदयालंकार 
हार नामक भरत भाष्य सें वीणाओं को शव आगमसों के प्रमाण के अनुसार तीन भेदों 
में विभाजित किया है। उनके नाम वक्ता, कूर्मा और अलाबु हूँ! विपञ्ची, वललकी, 
भत्तकोकिला, ऐन्द्री, सरस्वती, गान्धर्वी, ब्रहिका ये सात वक्वीणा हें। उनकी 
तन्त्रियाँ ९ हैं। संवादिनी, वितम्त्री, किन्नरी, परिवादिती, श्रासकक्‍ता--ये पाँच 
कूमंवीणा हैं। वितान, नकुल, त्रितन्त्रिका, विशोका, ईश्वरी, परिवादिनी--थे सात 
अलाबुबीणा हें। 

संगीत नारायण' में रत्नाकर में कही हुई वीणाओं के अलावा वल्लकोी, ज्येष्ठा, जया, 
हस्तिका, कुब्जिका, कर्मा, सारंगी, त्रिसरी, शततन्‍्त्री, ऐन्द्री, क्तरी, औदुम्बरी, रावण- 
हस्त, रुद्रवीणा, स्वरसण्डल, कपिलासी, मधुस्यन्दी और घोणा के नाम भी दिये गये हे । 
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५. मुख्य वीणा में विलंबित लय' में वादन' करते समय अंगवीणा में अतिदुत रूय 
में वादन करने का नाम ओध' है। इस तरह के वादन के छिए राग एवं स्व॒रों का 
पूर्ण ज्ञाव और अभ्यास तथा हस्तलाघव आवश्यक है। 

६. भुख्य वीणा के स्व॒रों के संव[दी य। निकट अतुवदियों को अंगवीणा में प्रयुक्त 
करके वादन को सुशोभित करना प्रतिशुष्क' है।' 


विविध वादनों के घातु 


विविध वादनों की समीचीन योजना के द्वारा रक्ति और दोष रहित पुष्टि 
उत्पन्न कराने की विधि धातु है। बातु के चार भेद हँं--विस्तार, करण, आविद्ध 
और व्यञ्जन | 

विस्तार धातु के चार प्रकार हँ---विस्त/ रज, संधातज, समव।यज और अनुबन्ध । 

विस्तारज प्रकार में एक ही बार तन्‍्त्री को छेड़न। है। संघातज प्रकार में दो 
बार छेड़ना है। समवायज प्रकार में तीन बार छेड़ता है। अवृबन्ध प्रकार में इन 
तीनों प्रकारों को यथोचित जोड़ना है। 

संघातज प्रकार के चार भेद हैं। समवायज प्रक/र के आठ भेद हैं। विस्त/रज 
और अनुबन्ध के प्रकार के एक-एक भेद हैं। कुल मिलकर विस्तार धातु के १४ 
प्रकार हैं। । 

विस्तार धातु के छेड़ने में दो प्रकार हँ--उत्तर और अधर। वीणा के उत्तर 
भाग में छेड़ने से मद्धस्थानीय स्वर की उत्पत्ति होती है। अधर भाग में छेड़ने से त।र- 
स्थानीय' स्वर की उत्पत्ति होती है। 

संघातज प्रकार में उत्तर में दो ब।र छेड़ना पहला भेद है। अघर में दो बार 
छेड़ना दूसरा भेद है। अधर के बाद उत्तर में छेड़ना तीसरा भेद है। उत्तर के बाद 
अधर में छेड़ना चौथा भेद है। 

समवायज प्रकार के आठ भेद हं--( १) तीन उत्तर (२) तीन अधर (३) दो' 
उत्तर और एक अधर (४) दो अधर और एक उत्तर (५) एक उत्तर के बाद दो 
अधर (६) एक अधर के बाद दो उत्तर (७) अधर के बाद उत्तर और उसके बाद 
फिर अधर (८) उत्तर के बाद अधर और उसके बार उत्तर। 


१. ये छः करण तंजौर के राजा सरफ़ोजो (१८०० ई०) के द्वारा परिष्कृत 
तंजौर बण्ड में आज भी सुने जा सकते हूँ। यह बेण्ड पाइचात्य बाद्यों के हारा भारतीय 
संगीत का बादन करनेवाली वाच्यगोष्ठी हे । 
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करण धातु के पाँच प्रकार हैं। इनके नाम---रिभित, उच्चय, नीरटित, ह्वाद 
और अनुबन्ध हैं। 

आविद्ध धातु के पाँच भेद हँ--्षेप, प्लुत, अतिपात, अतिकीर्ण और अनुबन्ध । 

करण और आदविद्ध प्रकारों में छेड़ने के लूघु-गुरुत्व कालप्रमाण भेदों से धातु बनाये 


हे चक 
३५ 


गये हैं । करण में गुर का प्रयोग अधिक नहीं है। आवबिद्ध में प्रायः गुरु या गुरु की 
विहीनता है। 

करण घातु--रिभित' में दो रूघूं के बाद एक गुरु है। 'उच्चय' में चार लघु के 
बाद एक गुरु है। नीरटित' में छः: लघु के बाद एक गुरु है। ह्वाद' में आठ लघु के 
बाद एक गुरु । अनुबन्ध' में इन प्रयोगों का मिश्रण है। 

आविद्ध धाठु--आविद्ध धातु के पाँच भेद हँं--(१) क्षेप--एक लघु के बाद दो 
गुरु। (२) प्लुत--लूघु, गुर और लघु (३) अतिपात---लघु, गुरु रूघु गुरु या लघु 
लघु गुरु गुर (४) अतिकीर्ण--लघु गुरु, लघु गुरु, ूूघु गुरु, रूघुगुरु, या लघुलघु, 
लघुल घ॒ गुरुगुरु, गुरुगुर (५) अनुबन्ध--इन चारों प्रकारों का मिश्रण । मतान्तर के 
अनुसार आविद्ध के पहले चार भेदों में क्रमश: दो, तीन, चार और नौ लघु होते हैं । 

व्य्जन धाठु--व्यञ्जन धातु में उँगलियों के विविध प्रयोग से विचित्रता का 
संपादन करते हैं। इसमें दस भेद हँ--पुष्प, कल, तल, बिन्दु, रेफ, अनुस्वनित, 
निष्कोटित, उन्मृष्ट, अवमृष्ट और अनुबन्ध । 

अंगूठे और छोटी उँगली से समकाल में मारना पुष्प' है। 

दो तन्त्रियों पर ए क ही स्व॒र को भिन्न-भिन्न स्थानों पर दोनों अंगूठों से बजाने का 
नाम है करू । 

बायें हाथ के अंगूठे से तन्‍्त्री को छेड़ने का नाम है तल। 

एक ही स्वर पर क्रमश: हरएक उँगली से छेड़ना 'रेफ' है । 

'तल' का प्रयोग करके उसके बाद अवरोह में स्वर प्रयोग करना अनुस्वनित है। 

बायें हाथ के अंगूठे से ऊपर और नीचे छेड़ने का नाम “निष्कोटित' है । 

तर्जनी के द्वारा अति मधुरता के साथ धीरे से छेड़ने का नाम है उन्समृष्ट'। 

तीन तन्त्रियों में तीन जगहों पर दाहिने हाथ की छोटी उँगली और दोनों हाथों 
के अंग ठों से एक ही स्व॒र का उत्पादन करने का नाम है अवमृष्ट' । इन सब का मिश्रण 
है अनुबन्ध । 

इन धातुओं के समस्त भेदों का योग ३४ है। ये धातु सब तल्त्रीवाद्यों में प्रयुक्त 
क्‌ रने योग्य हैं। पर एक नियम यह है कि जिस धातु से जिन रागों की रक्ति बढ़ती है 
उसी धातु को उन रागों में प्रयुक्त करना चाहिए। 
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द्त्ति 


गीत, वाद्य और नृत्त में भिन्न-भिन्न देश की जनता के रुचि-मेद के अनुसार भिन्न- 
भिन्न प्रकार का प्रयोग हुआ करता है। इन प्रकारों का नाम “वृत्ति' है। ये वृत्तियाँ 
तीन हैँ। अर्थात्‌ चित्रवृत्ति, वात्तिकवृत्ति और दक्षिणवृत्ति । 

चित्र वृत्ति में वाद्य का मुख्यत्व है। वाद्यों का अनुसरण करने में ही गीत 
का महत्त्व है। वात्तिक वृत्ति में गीत का प्राधान्य है। गीत का अनुसरण ही वाद्यों 
की श्रेष्ठता है । एक दूसरा मत' यह है कि द्रुत, मध्य और विलम्ब लूय; सम, स्रोतोगत, 
गोपुच्छ यति; मागधी, संभाषित। और पृथुला गीति; ओघधघ, अनुगत और तत्त्व 
वाद्य; (इन तीनों का विवरण ऊपर देखिए) चित्र, वात्तिक और दक्षिण ताल 
का मार्ग; अनागत, सम और अतीत ग्रह; इन्हें इन तीनों वृत्तियों में ऋण: 
मुख्यत्व देते हैं। 


बाद्यवादत का प्रकार 


वाद्यों के वादन में तीन प्रकार तत्त्व, ओघ' और अनुगत' हेँ। 

१. गीत के' लय, तल, विराम (अन्त करने की जगह ), उस राग की जाति, अंश, 
ग्रह, न्यास(दि के प्रकाशन करने के मार्ग का अवलंबन करके गीत में लीन होकर वाद्यों 
के बादन करने का प्रकार तत्त्व है। 

२. गीत का थोड़ा-थोड़ा अनुसरण करके वादन करने का नाम 'अनुगत' है। 

३. गीत के अन्त में तो वाद्य मिल जाता है, पर अवशिष्ट प्रयोगों को दूसरे प्रकार 
में विभाजित करके वादन करने का नाम ओघ' है। 


निर्गात प्रबन्ध 


वाद्यों के' गीतरहित वादन का नाम निर्गीत' है। इसका पर्थ्यायवाची शब्द 
शुष्कवाद्य' है। रक्ति और मनोहरत। के साथ वाद्यों का वदन करने के लिए शास्त्र- 
रीति से धातुओं एवं तलों और वादी-संवादी स्वरों क! भी संयोजन करना चाहिए। 
इस तरह के संयोजन प्रबन्धरूप में है । इसके दस भेद हँ---अश्रावणा, आरम्भ-विधि, 
वक्‍त्रपाणि, संघोटना, परिघद्ना, मार्गासारित, लीकाकृत और त्रिविध आसारित। 
इनके लक्षण संगीत रत्ताकर' के वाह्याध्याय में (इलोक १८२ से २४० तक) दिये 
गये हें । 

हरएक निर्गीत वाद्य-प्रबन्ध के विवरण में धातुओं का विवरण, गुरु, लघु आदि 
के प्रयोग का विवरण, ताल कलाओं का विवरण, तालों तथा सशब्दादि क्रियाओं के 
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विवरण दिये गये है। इस संप्रदाय का अत्यन्त छोप हो जाने के कारण इनकी सम्यक्‌ 
जानकारी रखन। और इनके अनुसार वादन करना तब तक साध्य नहीं है जब तक कि 
इसके अनुसार लक्ष्य-साहित्य की खोज न हो जाय। 


आलापिनी 


आहलापिनी का दण्ड बाँस से बनाया जाता था और नौ मुष्टि लंबा होता था 
(लगभग ४५ अंगुल--३४ इंच ) | छिद्र का व्य[स दो अंगुल था, तनन्‍्त्री बकरी की 
आंत से बनी होती थी। मतान्तर के अनुसार दण्ड दस' मृष्टि लंबा है और रक्‍त 
चन्दन, खैर था आबनूस की लकड़ी से भी बनाया जाता है। तन्‍त्री रेशम या कपास 
की है। 

इस वीणा के ककुभ में पत्रिका नहीं है। परंतु ककुभ पिण्डयूत है। तुम्ब या 
कददू का परिणाह एक वितस्ति है। उसका मुख चार अंगुल का है। उसकी नाभि 
हाथीदांत से बनायी जाती है। नीचे से पौने दो मुष्टि की दूरी पर तुम्ब या कद॒दू का 
स्थान है। इसका विशिष्ट लक्षण यह है कि नारियल का कर्पर, दोरक एवं सारिका 
इसमें नहीं है । 


आलापिनी का धादन-ऋम 


तुम्ब या कद्दू को वक्ष पर रखकर दण्ड के निचले भाग को बायें हाथ के अंगूठे 
और मध्यमा उँगली से धारण करके बायें हाथ की चार उँगलियों से चार स्वर और 
दाहिने हाथ की तीन उंगलियों से तीव स्वर का वादन करना है। बिन्दु (उभय 
हस्त व्यापार) की तरह वाइन करना चाहिए। इसमें त।छूबद्ध गीतों का वादन 
उल्लेख्य है। 


किन्वरी 


किन्नरी के दो भेद हूँ --छघ्वी और बृहती । इसके दण्ड की लंबाई तीन बित्ता 
और पाँच अंगुल है। दण्ड बाँस का रहना चाहिए। उसके घेरे का नाप पाँच अंगुलू 
है। उसके ककुभ में धातु की पत्रिका है। उसमें कांस्य, गीध (के वक्ष) की हड्डी यो 
लोहे की चौदह नलिकाएँ (सारिकाएँ) छोटी उँगली के परिमाण की स्थापित करनी 
चाहिए । स्थापना के लिए वस्त्र और मसी (स्याही) का मिश्रण कर और कूटकर 
लगाना है। नीचे से पहली सारिका दूसरे स्वर-सप्तक के निषाद का स्थान है। 
उससे एक अंगूल दूर पर दूसरी सारिका रखना है और ऋपश: दूरी को बढ़ाते हुए 
सारिकाओं का स्थापन करना है। आठवीं सारिका की दूरी दो अंगुल हो जाती है। 
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उसके बाद की ६ सारिकाओं की दूरी! उससे ४ अंगुल तक रहनी चाहिए । ककुभ के 
नीचे एक कदूदू का स्थापन करना चाहिए। तीसरी और चौथी सारिकाओं के बीच में 
दूसरे कद॒दू को रखना चाहिए । यह कदुदू पहले कद्दू से जरा बड़ा रहना चाहिए। नीचे 
दण्ड के सिरे से दो अंगुल की दूरी पर छेद करके, उसमें भ्रमण करने योग्य खूँटी रखनी 
चाहिए । उसके आगे एक अंगुल ऊँची एक स्थिर खूँटी रखनी है। उसका ऊपरी भाग 
तनन्‍्त्री को धारण करने योग्य' बाण-पुंख के आकार का होना चाहिए। तन्‍त्री लोहे की 
हो जो हाथी के बाल के समान मोटी हो। तन्‍त्री को ककुभ से बाँधकर सारिकाओं 
के ऊपर लाते हुए स्थिर खूँदी के ऊपर रखकर घुमाई जा सकनेवली खूँटी से बाँध 
देना है। । 

दाहिने हाथ की उँगलियों से तन्‍त्री को छेड़ना और बायें हाथ की उँगलियों से 
स्वरस्थान में दबाना चाहिए। 

बृहती किन्नरी--यह किन्नरी एक बित्ता ज्यादा लंबाई की है। तनत्री इसमें 
सस्‍्तायुनिरमित है। कद्दू तीन हैं। तीसरे कदृदू को आलापिनी के समान रखना है । 

किन्नरी के देशी भेद तीन हँ--बृहती, मध्यमा और लष्वी। इनके' परिमाण के 
विषय में अनेक मत हैँ। 


पिनाकी 


पिनाकी आधुनिक वायलिन की जननी है। उसका रूप धनुषाकार है। इसी 
आकार में उसे स्थिर रखने के लिए एक रस्सी से दोनों सिरे बाँध रखे गये हैं। हरएक 
सिरे में एक-एक शिखा है । उसका निचला सिरा एक कद्दू पर स्थापित किया जाता है । 
शिखाओं पर स्नायू की तन्‍्त्री बाँधी जाती है। तन्‍्त्री की दोनों शिराओं के मध्य में तन्‍्त्री 
से नीचे पौने दो अंगूल विस्तार का एक साधन स्वरस्थानों पर तन्‍त्री को दबाने के लिए 
रखा जाता है। इसका वादन धनुषाकार कोण से होता है, जो घोड़े की पूँछ के बालों 
से बँधा हुआ है। इस पर 'राल (रेजिन) रगड़कर वादन किया जाता है। कद्दू को 
पाँव से पकड़े हुए ऊपर की शिखा को कन्धे पर रखकर बायें हाथ से तन्‍्त्री को दबाकर 
बादन करना है। 


बेणिकों के लिए आवश्यक गुण 


अंगों का सौष्ठव, स्थिर बैठने की शक्ति, श्रम को जीतने की शक्ति रखनेवाले 
हाथ, भय रहितता, इन्द्रियों को जीतना, प्रगल्भता, गीत-वाद्य में होशियारी, अवधान 
से युक्त मन आदि वैणिकों के लिए आवश्यक गुण हैं। 
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प्रचलित तन्त्री वाद्य 


र॒द्रबवीणा--यह वीणा अब उत्तर भारत में प्रचलित है। सोमनाथ (१६०० 
ई०--रागविबोध कर्ता) के ग्रन्थ में भी इसका विवरण है। अहोबल (संगीतपारिजात' 
कर्ता--१७ वीं शताब्दी) और नारायण (संगीतनारायण कर्ता--१६ वीं शताब्दी ) 
इन दोनों ने भी रुद्रवीणा का विवरण दिया है । इसका दण्ड ११ मुष्टि का है। रन्ध्र 
अंगूठे के व्यास का है। दोनों सिरों में कांस्य की टोपी लगी हुई है। दण्ड का घेरा 
साढ़े पाँच अंगूल है। उसके ककुभ के तीन सिरे हैं, वे उच्च, उच्चतर तथा उच्चतम 
हैं। ऊध्वे सिरे में चार मूल तंत्रियों का स्थापन करना है। दाहिने सिरे में सुर' देने- 

वाली दो या तीन तंत्रियों का स्थापन करना है। ककुभ से सात अंगुल दूर एक कद्दू 
का स्थापन करना है। ३४ अंगुल की दूरी पर दूसरे कद॒दू का स्थापन करना है। दोनों 
कहओं के मुख के घेरे १८ अंगुल के हैं। उसके ऊपर कुम्भ का स्थापन करना है। 
पिछले कद॒दू की ऊँचाई कुछ अधिक चाहिए। इस वीणा में सारिकाएँ १८ हैं। दस 
बड़ी हैं और आठ छोटी । छोटी सारिकाएँ तारस्थान के लिए हैं। चारों मूलतन्त्रियाँ 
क्रमश: षडज, पञ्चम, षड़ज-पञ्चम का वादन करती हैं। 

तंजौर वीणा या दाक्षिणात्य वीणा--इसमें एक ही कद॒दू है। पर दाहिने सिरे 
में लकड़ी का घट दण्ड के साथ जोड़ दिया जाता है। एक ही लकड़ी में भी दण्ड और 
घट खुदवाये जाते हैं। तब उसे एकाण्ड वीणा' कहते हैं। कद॒दू का स्थान बायीं ओर 
है। सारिकाएँ २४ हैं। हरएक स्थान की बारह सारिकाएँ हैं। मूलतन्त्रियाँ 
चार हैँ और चिकारियाँ तीन हैं। चिकारी दण्ड के पाइवं में रहती है। मूल तन्त्रियो 
पर मुक्तावस्था में मध्य षड्ज, मन्द्र पञ्चम, मन्द्र षड़ज, अति मन्द्र पञम्चम बोलते 
हैं । चिकारियों पर तारस्थानीय षड्ज, पञचम और अतितारस्थानीय षड्ज बोलते 
है। तीनों चिकारियाँ और मूल तन्त्रियों में पहली दो तन्त्रियाँ लोहे की हैं। बाकी 
दो मूलतन्त्रियाँ पीतल की हैं । 

सहानाटक बीणा या गोट्टुवाद्य --कर्नाटक पद्धति का यह एक नवीन वाद्य है। 
इसमें अनुध्वनि के लिए सात तन्त्रियाँ दण्ड के अन्दर हैं। आकार वीणा के अनुसार 
है। उँगली से बजायी जाती है, पर सारण उँगलियों से नहीं किया जाता। एक 
लकड़ी के टुकड़े से तन्‍त्री को दबाकर स्वरों का उत्पादन करते हैं । यह काष्ठदण्ड 
लंबाई में ३ इंच है और १ इंच इसका व्यास है। यह आबनूस की लकड़ी से बनाया 
जाता है। इसमें विविध गमकों को अच्छी तरह उत्पन्न किया जा सकता है, परंतु 
वीणा के कुछ विशेष प्रयोग इसमें साध्य नहीं हें। 





पद संगीत शाह 


सारंगी--सारज्ी का विवरण 'संगीत न[रायण' में बताया गया है। यह विव- 
रण प्रायः आधुनिक सारज्भी के समान है। संगीत तारायण में प।ये ज/नेवाले विवरण 
यों हँ---उसका वदत साल, पनस या घनत। से यूक्‍त अन्य लकड़ी से बनाया जाता है ! 
उसकी लंबाई तीन बित्ते की है। सिर का विस्त।र १५ अंगुल है (लगभग ११ इंच), 
सिर सर्पफणाकार है। सिर के मध्य भाग में एक शिखर है। गला पतला है। दण्ड 
गले के नीचे है। उसकी लंबाई १७ अंगुल है। ऊपर स्थल होता जाता है और नीचे 
क्रमश: कृश है। दण्ड और सिर इन दोनों का गर्भ खुदा हुआ है । दण्ड के पिछले 
भाग में और सिर के गर्भ भाग में सारण करने का स्थान चत्रश्न रूप में है। उसकी 
लंबाई छः अंगुल और चौड़ाई चार अंगुल है। 

उसके सिर का प्रदेश चमड़े से मढ़ा जात। है। उसकी' तीन तन्न्रियाँ रेशमी धागे 
की हैं। धनुष (गज़) से इसका वादन करना है। घनुष (गज़) घोड़े की पूंछ के 
बालों का रहता है। इसमें राल रगड़कर वादन करन। है। धनुष की लंबाई ३० 
अंगुल (२२३ इंच) है। 

आधुनिक सारड्री का रूप इसके समान है, पर वादन करते समय वाद्य को रखने 
में अन्तर है। सिर को नीचे रखकर वादन करते हैं। इसकी तीन तन्त्रियाँ ताँत की 
हैं और चौथी तन्‍त्री लोहे की है। इसके अतिरिक्त अनुध्वनि के लिए मुख्य 
तन्त्रियों के नीचे लगभग लोहे की १५ तन्त्रियाँ हैँ। सब तन्त्रियाँ घुम सकनेवाली 
खूँटी से बाँधी जाती हें। 

सितार--सितार भारतीय त्रितन्त्री वीणा का एक भेद है। कहा जाता है कि 
उसके नाम और रूप की कल्पना अमीर खुसरो ने की ! सितार का घट पत्रस की 
लकड़ी से या कदुदू के आधे साग से बनाया जाता है। घट के ऊपरी भाग पर पतला 
तख्त। लगाया जाता है। उसका ककुभ सीधा रहता है। इसमें कदृदू नहीं है। घट के 
ऊपरी भाग में छोटे-छोटे द्वार हैं। तन्त्रियाँ चार हैं । दण्ड और उसके ऊपर की पीतल 
की सारिकाएँ कृ्मपृष्ठ के आकार की हैं। कुछ सितारों में अनुध्वनि के लिए मुख्य 
तन्त्रियों के नीचे तन्त्रियाँ रखी जाती हैं। स।रिकाएँ सरकने योग्य रखने के लिए 
कमानी स्प्रिड्र से बाँधी जाती हैं। सारिकाएँ अठारह से बीस तक होती हैं। 

सरोद---स।रज्ी, सितार और वीणा के गुणों से युक्त है और लंबाई दो हाथ 
की है। घट से ककुभ तक की चौड़ाई में क्रमश: कमी होती है । 

दिलद्बा--सा रज्भी के आकार में रहता है, पर दण्ड की लंब।ई कुछ ज्यादा है। 
धनुष (गज़) से बजाया जाता है, इसमें सारिकाएँ हैं। सारज़ी की तरह इसके घट- 
स्थान के नीचे के भाग चमड़े से मढ़े ज।ते हैं। चार मुख्य तन्त्रियाँ हैँ और अनुध्वनि 
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के लिए उनके नीचे २२ तन्त्रियाँ रहती हैं। सारिकाएँ १९ हैं और वे सरकने योग्य हैं । 
चार मुख्य तन्त्रियों में दो लोहे की और दो पीतल की हैं। 

सुरबहार--सितार के आकार में रहता है, परंतु इसकी सारिकाएँ सरकतने योग्य 
नहीं हैं, स्थिर रहती हैँ । इसे उँगलियों से और कोण से बजाते हैं। 

इसराज--सारज्भी के आकार और प्रकार में रहता है। पर सब तन्त्रियाँ लोहे 
की हैं। ह 

तंब्रा--भारतीय संगीत का, सुर' देने का वाद्य है। आकार में वीणा के समान 
है। पर इसमें कह और सारिकाएँ नहीं हैं। घट मात्र है। इसमें चार तन्त्रियाँ हैँ । 
उन्हें क्रशः बजाने से प सु स स' बोलते हैं। 


सुषिर वाद्य 


बाँसुरी--वरेणु (बाँस), आबनूस की लकड़ी, हाथी दाँत, चन्दन, रक्त चन्दन, 
लोहे, कांसे, चाँदी या सोने से बनायी जा सकती है। यह ग्रन्थि, भेद, और ब्रण से 
रहित रहती है। इसका रंध्र-प्रमाण छोटी उँगली का व्यास है। यह रंध्र पूरी 
बाँसुरी में एक-सा रहता है। सिर स्थल बंद रहता है। दो, तीन या चार अंगुल की 
दूरी पर फूकने के लिए एक उंगली' के प्रमाण का पहला रंध्र बनाना है। 

अग्न भाग में एक या दो अंगुल छोड़कर उसके पीछे बदरी-बीज के समान परिधि- 
वाले आठ रंध्र करना है। इन आठ में से पहला रंध्र वायु के निर्गेमन या बाहर जाने 
के लिए नियत है। बाकी सात रंध्र सात स्वरों के लिए निर्धारित हैं। ये आठ रंध्न 
उनके बीच में समान दूरी के स्थान छोड़कर करना है। 

मुखरंध्र के निकटतम रंध्न से, सप्त स्वररंध्रों को मूँदकर उत्पन्न होनेवाले स्वर 
का तारस्वर निकलता है। मृखरंध्र और ताररंध्र के बीच में जो जगह छोड़ी जाती 
है उस जगह की दूरी से विविध भेद होते हैं। संगीत रत्नाकर में इस बात पर 
पहले एक नियम बताया है, उस नियम को श्ञास्त्रीय नियम कहा गया है। उसके 
बाद देशी-मत नाम का दूसरा' नियम बताया, परंतु उसी ग्रन्थ में बताया गया है 
कि ये दोनों नियम ठीक नहीं। ऐसा कहकर स्वकल्पित नये नियम को प्रस्तुत 
किया गया है। 

पहले-पहल बताया हुआ शास्त्रीय नियम यह है-- स्वररंध्रों का परस्पर अंतर 
आधा अंगुल और मुखरंध्र से तररंध्र की दूरी एक, दो, तीन, चार, पाँच, छः, सात, 
आठ, नो, दस, ग्यारह, बारह, चौदह, सोलह या अठारह अंगूल हो सकती है। इन 
पंद्रह प्रकार के वंशों- के अछग-अकूग नाम--एकवीर, उमापति, त्रिपुरुष, चतुर्मुख, 
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पंचववत्र, पण्मुख, मुनि, वसु, ताथेनद्र, महानन्द, रुद्र, आदित्य, मनु, कलानिधि और 
अष्टादशाज़ूल दिये गये हे । 

मुखरंध्र तारस्वर रंध्न की दूरी को बढ़ा सकते हैं। मुखरंध्र से १३, १५ और 
१७ अंगुल दूरी पर यदि ताररंध रहता है, तो स्वरों का अन्तर स्पष्ट नहीं होता । 
बीस या बाईस अंगुल की दुरी पर भी कुछ लोग ताररंध्र बनाते हैं, पर उनमें शब्द 
अतिमन्द्र होने के कारण वे मान्य नहीं हैँ। यह दूरी पाँच अंगुलू के नीचे होती है तो 
ध्वनि अतितार रहती है। इसलिए इनके प्रयोग विरल्‍ू हैं।” 

“इनमें सप्त स्व॒रों के द्वारों को मुद्रित किया जाय अर्थात्‌ बंद कर दें, तो अष्टा- 
दशाज़ूल नामक बाँसुरी में मद्धपडज उत्न्न होता है। दूसरी बाँसुरियों में क्रमश: 
मन्द्रकूषभ, मच्दगान्धार, मन्द्रमध्यम, मव्द्रपञ्॑चम, मन्द्रधेवत और मन्द्रनिषाद उत्पन्न 
होते हैं। उसके बाद की आठ बाँसुरियों में क्रमश: मध्यस्थानीय षड़ज, ऋषभ, 
गान्धार, मध्यम, पञ्चम, घेवत, निषाद और तारस्थानीय षड़ज क्रमशः उत्पन्न 
होते हैं।" 

“इसी प्रकार इन बाँसुरियों के अन्तिम दो रंध्रों को खुला रखें तो, क्रमशः हरएक 
बाँसुरी में मन्द्रऋषभ, मन्द्रगान्धार--इत्यादि अग्रिम स्वर की उत्पत्ति होती है। 
तीन रंभ्रों को खुला रखें तो बाँसुरी' में तीसरा स्वर उत्पन्न होता है। इस तरह सात 
रंध्र तक खुले रहने से क्रश: हरएक बाँसुरी में सातवाँ स्वर तक उत्पन्न होता है।” 
इसी को श्ञास्त्रीय नियम कहते हैं।' 

प्राचीन तमिल अ्न्यों में पाये जानेवाले विवरण और आज कर्नाटक संप्रदाय में 
प्रचलित पद्धति---ये दोनों भी प्रायः समान हैँ । इसके अनुसार बाँसुरी की लंबाई 
२० अंगूल (१५ इंच) है। उसके सिर से दो अंगुल (१३ इंच) छोड़कर फूँकने का 
रंध्र बनाया जाता है। उससे सात अंगुल (५३ इंच) दूर छोड़कर और अच्त में दो 
अंगूल (१३ इंच) छोड़कर बाकी जगह में समान.दूरी के' आठ छिद्र बनाये जाते हैं। 
इन आठ राध्नों में अन्तिम रंध्र वायु संचार के लिए है। बाकी सात द्वारों में दाहिने 
हाथ की चार उँगलियाँ और बायें हाथ की तजंनी से अर्थात्‌ तर्जनी, मध्यमा और अना- 


१. संगीत रत्नाकर में बताये हुए शास्त्रीय मत' के विषय में ग्रन्थकार का 
कथन है कि यह मत ठीक नहीं है । हमें मूल ग्रन्थों को ढूँढ़ुकर उसके असली स्वरूप का 
निशचय करना है। क्योंकि हमारी संगीतकला का विकास शास्त्रीय (वैज्ञानिक) 
आधार पर हुआ है। इसलिए बाँसुरी के बारे में भी सच्चे शास्त्र का पता लगाता 
आवश्यक हूं ! 
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मिका उँगलियों से बंद और खुल। रखकर बजाते हैं। बायें हाथ की अनामिका 
को खोलने से पड॒ज, मध्यम! उँगली को खोलने से ऋषभ, सब द्वारों को खुले 
रखने से गान्धार, बायें हाथ की तर्जनी उँगली को खोलने से मध्यम, दाहिने हाथ 
की अनामिका से पञ्चम और मध्यम! को खोलने से घैवत, तर्जवी' को खोलने 
से निबाद--उत्पन्न होते हैँ। इनके साथ शास्त्र वचन के अनुसार चतुःश्रुति स्वर, 
व्रिश्वुति स्वर और द्विश्वुति स्व॒र के उत्प।दन का प्रकार भी अनुभव के अनुसार प्रयुक्त 
करना है। शास्त्र का वचन है कि उँगली को हटाकर रंभ को पूरी तरह 
खुले रखने से चतु:श्रुति स्वर को उत्पत्ति होती है। उँगली से द्वार को बार- 
बार खुल। और बंद रखते से त्रिभुति स्वर और आधा खोलने से द्विश्रृति स्वर 
की उत्पत्ति होती है। कभी-कभी फूँकने के बल में कमी करके त्रिश्रुति स्व॒र उत्पन्न 
किया जाता है। 
फूकने के प्रकार 

मूँहु को रंध्र के अति निकट में रखकर फूँकने से त।र स्वर की उत्पत्ति होती है । 
इसका नाम टीप। है। मुँह को थोड़ी दूर पर रखकर फूँक़ा जाय तो, मन्द्र स्वर की 
उत्पत्ति होती है। फूकने में व।यु को वेगयुक्‍्त य। मन्द रख, पूर्ण या अपूर्ण रखना, 
बढ़ाते जाना या कम करते आना इत्यादि क्रिप्राओं से एक ही स्वरस्थान में विविध 
स्वरों की उत्पत्ति हो सकती है। 


बॉसुरी की गतियाँ 

बाँसुरी की पाँच गतियाँ हैं; कम्पिता।, वलित।, मुक्त।, अबेभुक्त।, निपीडित--- 
इन गतियों से विविध वर्णालंकारों का प्रकाशन होत। है । 

बाँसुरी को अधर में रखकर कम्पन करें तो 'कम्पित। गति उत्पन्न होती है । 

उँगलियों को टेढ़ी करके चालन करने से 'वलित।' गति हो जाती है। 

रंध्र पूरा खोल दिया जाय तो 'मुक्त। गति है। 

आधा खोलने का नाम अथवंमुक्ता है। शब्द को कुछ देर धारण करने के 
लिए इसका प्रयोग किया जाता है। 

सब रंध्रों को बंद करके जोर से बजाने का नाम 'निपीडित।' हैं। 


/ 


नाटक सें बाँसुरी का प्रयोग 


श्ुद्धार रस में मध्य, द्रुत लय में बाँसुरी के द्वारा ललित ध्वनि का प्रयोग करना 
विहित है। शोक भाव प्रदर्शन के लिए मध्य लय में मुदुत्व के साथ बाँसुरी बजान! है । 
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क ्रोध और अभिमान की अवस्था का प्रदर्शन करने के लिए द्रुत लय में कम्पित, एवं 
स्फूरित गति में बजाना है। यह मतज्भ मुनि का कथन है।' 


बाँसुरी के नाद अर्थात्‌ फूत्कार के गुण 


« स्निग्धता---हूखापत न रहना। 
» घनता--स्थूलता । 

, रक्ति---रञ्जन शक्ति । 

, व्यक्ति--स्पष्टता । 
 प्रचुटता--नादपूर्णता । 

, लालित्य--ललित भाव । 
 कीमलत्व--मृदुलूता । 

» अनुरणन---अनुरणनत्व । 

९, 
१०. 
११. 


१२. 


त्रिस्थानत्व--तीनों सप्तकों में बिना रुकावट के संचार करना । 
श्रावकत्व---सुनने में रमणीय रहना। 

माधुयें--मधूरता । 

सावधानता--अनवधान राहित्य अर्थात्‌ फूँकने में न्‍्यूनाधिकता के बिना 


एक सा फूँकना । 


फूँकते के दोष 


१. यमल---फूतृकार के साथ प्रतिफूत्कार की उत्पत्ति । 

२. स्तोक--फृत्कार की कमी, नाद स्थल होने पर भी स्थान को पाने की 
शक्ति का लोप। 

३. कृश--स्थान प्राप्ति होने पर भी नाद का अस्थूल रहना । 

४. स्खलित--बीच-बीच में ध्वनि स्थगित होना। 


मतान्तर के अनुसार और पाँच दोष हें--- 


१. कम्पित--कफ की युक्तता के कारण ध्वनि का विकृत भाव । 
२. तुस्बकी--कहू के नाद को तरह रहना। 


१. बताया गया हे कि बाँसुरी वाद्य मतंग मुनि ने ही परिष्कृत किया और बाँसुरी 
बादन में उनका मत ही प्रमाण भाना जाता है, परन्तु सतंग सुनि के उपलब्ध प्रन्य 
'बह॒हशी' में वाद्याध्याय लुप्त है। 
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३. काकी--तारप्राप्ति के अभाव के कारण कौए-जैसी ध्वनि रहता | 
४. सन्दष्ट--दाँत पीसने की तरह फूँकना। 
५. अव्यवस्थित---वाद की एकरूपता' ने होना। 


बाँसुरी बजानेवाले के गुण 


उगलियों के चलाने का अभ्यास, अच्छी तरह स्थानों की प्राप्ति, मधुरता से 
रागभाव को व्यक्त करने की शक्ति, वेग से आगे और पीछे संचार करने की शक्ति, 
गीत और वादन में कुशलूता, गवेयों को सुर देना, गायक के दोष को छिपाना, मांगे 
और देशी रागों की अच्छी जानकारी, अपस्थान' स्वरों में भी रागभाव को उत्पन्न 
करने की शक्ति---आदि ही बाँसुरी बजानेवाले के गुण हैं । 


बाँसुरी बजानेवाले के दोष 


भिथ्या प्रयोग अर्थात्‌ अनुचित स्थान में आलहाप करना या गमक का ज्यादा 
प्रयोग करना, इष्ट स्थान तक पहुँचने में अशक्तता, सिर का कम्पन आदि बाँसुरी 
बजानेवाले के दोष हें। 
बाँसूरी का बुन्द 

एक मुख्य बाँसुरी बजानेवाला और चार लोग अंग-बाँसुरी बजानेवाले रहने 
चाहिए । 

मुरली--मुरली की लंबाई दो हस्त की है। वादन करने के लिए मुखरंध्र है 
और स्वरों के लिए ४ द्वार हैं। नाद रमणीय है। शजु से या लकड़ी से बनायी जाती 
है। आकार काहल के समान है। लंबाई २८ अंगुल है। 

काहुल--पीतल, ताम्र और चाँदी से बनाया जाता है। धतूरे के फूल के आकार 
में रहता है। लंबाई तीन हाथ की है। उससे उत्पन्न होनेवाले शब्द हा और हू 
हैं। वीर-बिरुद के प्रकाश के' लिए इसका प्रयोग करते हैं। 

तुण्डकी या तुख्तुरी या त्तित्तिरी या तुरुत्ति--दो हस्त की लंबाई का जोड़ेवाला 
सुषिर वाद्य है। ४ हस्त की लंबाई हो तो उसका नाम चुक्की' है। 

शज़-भैंस के शुद्ध से बनाया जाता है। उसके मूल में साँड़ का आठ अंगुल 
लंबा सींग रखना चाहिए। उसके मूल में फूँकने का छिद्र करना चाहिए। इसका 
आकार हाथी की सूंड की तरह और इसके अन्तिम भाग का आकार धत्तूर के फूल की 
तरह रहता है। बादन में तुथुकार' उत्पन्न होता है। इसकी ध्वनि गंभीर है। 
गोपकेलि में इसका उपयोग होता है। 
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शंख--दोष रहित ११ अंगुल लंबाई के एक शंख की नाभि को खुदवाकर उसके 
शिखर में एक रंध्र बाहुर से आधा अंगुल और अंदर से उरद के प्रमाण का करना है। 
उसे कर्कंट मुद्रा हस्त से पकड़कर पूर्ण बल से फूक मरना! चाहिए। इसके शब्द *हुं 
घुं तो, दिगिद्‌ दी--इत्यादि हैं । 

नागस्वर या तुर्ये--ये दक्षिण भारत के देवलयों में उत्सव, शादी,जुलूस आदि मंगल 
अवसरों पर बजाये जाते हैं। इनका अ।कार लंबे धत्तूर जैस। है। आच्चा' (द्राविड़ी) 
नामक लकड़ी से बनाये जाते हैं। इनकी लंबाई डेढ़ हाथ होती है। मुख का 
व्यास धीरे-धीरे बड़ा होत। जाता है। अन्त में फूल के खिलने की जगह व्यास दो 
अंगुल का रहता है। उसमें सप्त स्वरों के रंध्र हु अंगुल व्यास के बनाये जाते हैं। 
वायु-संचार के लिए सातों रंध्रों के नीचे कुछ दूर पर आठवाँ रंध्र है। सातवें रंध्र 
के नीचे दोनों तरफ दो रंध्र हैं, और आठवें रंध्र के नीचे इसी तरह के और दो रंध्र 
दोनों तरफ रहते हैं। फूकने का एक उपकरण शीवाली नामक है। वह शीवाली 
गोलाकार न रहकर उभरा हुआ एवं खुलने तथा बंद करने योग्य छोटे नाल जैसा है। 
उसका अधर भाग वाद्य के मूह में संलग्न करने योग्य एक शलाका जैसा है। उसे 
वाद्य के मुख में लगाकर बजाते हैं। अधर के चालन से विविध घन, नय आदि 
ध्वनि, स्वरों के वर्णालंकार उत्पन्न कर सकते हैं। और इसी क्रिया से स्वरों की एक 
या दो श्रुतियाँ ऊँची और नीची भी कर सकते हैं। ना|गस्वर सुर देने के लिए है। 
ओत्तु' नामक स्वर-द्वारों से रहित, न/गस्वर के आकार का वाद्य और ताले रखने 
के लिए कांस्य ताल, अवनद्ध वाद्य के लिए डिडिम” रहते हैं। वाद्यवादकों में 
पूर्ण संगीत-संप्रदाय-विशारद बहुत हैं। 

सुखवीणा--यह छोटा न।गस्वर है। इसका उपयोग नाट्य में है। पर आजकल 
इसका स्थान क्लारिनट ले रहा है। 

शहनाई--नागस्वर का प्रतिरूप है शहनाई। यह उत्तर भारत में बजायी जाती 
है, परंतु उसकी लंबाई नागस्वर से आधी है। .उसका नाद कोमलतर है। न/गस्वर- 
वालों की तरह शहनाई बजानेवालों में संप्रदायकुशल लोग बहुत हैं। 

क्लारिनट--पाश्च।त्य न।गस्वर है। इसमें स्वरस्थानों को बंद करने या खोलने 
के लिए उँगलियों का प्रयोग सीधे नहीं करते हैं। हरएक रंध्र को बंद करने और 
खोलने का एक उपकरण है। उसे दबाकर स्व॒रों का उत्पादन करते हैँ। दक्षिण 
भारत में अज इस वाद्य में कर्नाटक और हिन्दुस्थानी संगीत को अच्छी तरह बजाया 
जाता है। इसके साथी साज दूसरे पाइचात्य वाद्य हैं। उनके न|म साक्सफोन, ट्रम्पेट 
आदि हैं । 
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अवनद्ध वाद्य 

मृदद्भ शब्द आदिकाल में पुष्कर' वाद्य का नाम था। पुष्कर वाद्य में चमड़े से 
भढ़े हुए तीन मुख थे। दो मुख बायीं और दाहिनी ओर रहते थे, तीसरा मुख ऊपर 
रहता था। उसका पिण्ड मृत्‌ या मिट्टी से बनाया जाता था। इसी कारण इसका 
नाम मुदज्भ पड़ा। कुछ समय के बाद बायीं और दाहिनी ओर दो ही मुख वाले वाद्य 
की सृष्टि हुईं। फिर उसका पिण्ड लकड़ी से बनाया गया। इन पुष्कर आदि वाद्यों 
की उत्पत्ति के बारे में नाट्यशास्त्र में एक वृत्तान्त है। 

पहले भी बताया गया है कि स्वाति और नारद ही संगीत वाद्यों के अ(दि ग्रन्थ- 
कर्ता हैं। इनमें स्वाति एक बार छट्टी के दिन (अनध्ययन दिन ) एक सरोवर पर पानी 
लाने के लिए गये थे। आकाश बादलों से घिरा हुआ था, वेगपूर्वक वर्षा होने लगी। 
तब वायु वेग से सरोवर में पानी की बड़ी-बड़ी बूँदों के पड़ते समय पद्म की बड़ी, छोटी 
और मंझढ्ेली पंखुड़ियों पर वर्षा-बिन्दुओं के आघात से विभिन्न ध्वनियाँ उत्पन्न हुईं । 
उनकी अव्यक्त मधुरता को सुनकर आश्चर्यचकित स्वाति ने उन ध्वनियों को अपने 
सत में धारण कर लिया और आश्रम पहुँचने पर विश्वकर्मा से कहा कि इसी तरह 
के शब्द उत्पन्न करने के लिए एक वाद्य बनाना चाहिए। फलतः पहले-पहल तीन 
मुख से युक्त मृत्‌' से पुष्कर की सृष्टि हुई। बाद में उसका पिण्ड छकड़ी या लोहे से 
बनाया गया । तब हमारे मृदद्भ, पटह, झल्लरी, दर्दुर आदि चमड़े से मढ़े हुए वाद्यों की 
सुष्टि हुई । 

आगममों में बताया गया है कि लकड़ी से बनाये हुए मृदर्भ की सृष्टि ब्रह्मा ने की है 
जौर शिवताण्डव का साथ देने के लिए ही उसकी उत्पत्ति हुई। पुष्कर आज व्यवहार 
सें नहीं है। पर मृदद्भ आदिकाल से अब तक अवनद्ध वाद्यों में मुख्य स्थान पाता 
रहा है। 

मृदज्भ का पिण्ड बीजवृक्ष (तमिल में वेज ) या पतस की छकड़ी से बनाया जाता 
है। उसकी लंबाई २१ अंगुल (१५३ इंच) है। लकड़ी का दल आधे अंगृल का है। 
दाहिना मुख १४ अंगुल और बायां मुख १३ अंगुल है, मध्य में १५ अंगुल है। दोनों 
थोर के मुख चमड़े से मढ़े जाते थे। किनारे पर चमड़ा घनता से युक्त रहता था। उस 
चमड़े के घेरे में २४ छिद्र रहते थे । छिद्रों का पारस्परिक अन्तर एक अंगुल रहता था। 
उन छिद्रों में से वेणी की तरह चमड़े की रस्सी (वच्न, बद्धी) से बाँधा जाता था। 
इन दोनों पुडियों' को चमड़े की रस्सी से दोनों ओर रींचकर दृढ़ता से बाँधा जाता था। 
रस्सी के बंधन को ढीला करने या तानने से मृदद्भ के स्वर को ऊँचा या नीचा कर सकते 
थे। पकाये हुए चावल को अपामार्ग के भस्म के साथ मिलाकर दोनों पुड़ियों के मध्य' 
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में लगाया जाता था। उसका नाम बोहण' है। संगीतरत्नाकर में कहा गया है कि 
बायीं ओर अधिक और दाहिनी ओर थोड़ा कम रूगाया जाता था। पर आजकल 
बायें मुख में, बजाने से पूर्व गुँथा हुआ आठा छोटी आकृति में छगाते हैं और 
दाहिने मुख में मृदद्भ बनाते समय ही लकड़ी का कोयला, पकाया हुआ चावल, 
गोंद--इनको मिश्रित कर तीन इंच व्यास के चक्राकार में लगाते हें। उसे स्थिर 
रहने देते हैं । 

इस तरह के मृदज्भों में तीन प्रकार हैं। आड्िक, आलिज्भय, ऊध्वेक। 
आलिड्धच भूमि में रखकर बजाने योग्य है। आज्लिक कटि में बाँधकर बजाने योग्य 
है। ऊध्वेंक छाती में बाँधकर बजाने योग्य है। रक्तचन्दन और आबनूस की लकड़ी 
से भी मृदद्भध बन सकते हैं। पर उनकी मोटाई एक अंगुल (है इंच) रहती चाहिए। 
लंबाई तीस अंगुल रहती है। दाहिना मुख ११७ अंगुल और बायां मुख १२ अंगुल 
व्यास का रहता है। इस वाद्य का देवता नन्दिकेश्वर है। ह 

इस वाद्य में बोलनेवाले पाट या वाद्यशब्द ये है--दाहिने मृख में तद्धि, थे, टें, 
हें, नं, दें। बायें मुख में त, ट, हवा, द, ध, ल---इनका नाम शुद्ध संज्ञा' है। इनके 
सिवा इस वाद्य से उत्पादित किये जा सकनेवाले अक्षर भी शास्त्रों में बताये गये हैं। 
उन्हें कूट संज्ञा कहते हैं। क, ख, ग, घ, ट, 5, ड, ढ, ण, त, थ, द, ध, न, य, र, ल, 
हु, म, झ--ये सब व्यञ्जन कई स्वर अक्षरों के साथ बोलते हैं। 

ककार अ, ई, उ, ए, ओ, अं से युवत बोलता है। उसके रूप क, कि, कु, के, 
को, क॑ हैं। 

खकार इ, उ, ओ के साथ आता है, इसके रूप खि, खु, खो हैं। 

गकार से उ, ए, ओ के साथ गुृ, गे, गो बनते हैं। घकार अ, ए, ओ के साथ घ, 
घे, घो, के रूप में आता है। 

टकार से अ, ई, ओ, अं के साथ ट, दि, टो, ट॑ बनते हेँ। 

ठकार अ, ई, ओ, अं के साथ ठ, ठि, ठो, ठं के रूप में आता है। 

डकार अ, ओ, के साथ ड, डो बन जाता है। 

ढकार आ, ए, अं के साथ ढा, ढे, ढं बन जाता है। 

तकार अ, आ, इ, ए के साथ त, ता, ति, ते बनता है। 

थकार अ, आ, इ, ए के सगथ थ, था, थि, थे के रूप में बोलता है। 

दकार अ', उ, ए, ओ के साथ द, दूं, दे, दो के रूप में ध्वनित होता है। 

धकार अ, इ, ओ, अं के साथ ध, थि, धो, घं के रूप में आता है। 

रकार या रेफ अ, आ, इ, ए के साथ र, रा, रि, रे बन जाता है। 
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लकार अ, आ, ई, ए के साथ ल, ला, लि, ले बन जाता है। 

हकार यकार के साथ अर्थात्‌ हु और य मिलकर आते हैं। 

मकार अं के साथ मं के रूप में आता है और झकार अ, ए और अं के साथ 
झ, झे, झं बोलता है। 

' क, घ, त, ध--इनके' साथ रेफ का अनुबन्ध होता है, अर्थात्‌ कं, प्र, तर, ध्र--- 
इस तरह रूप होते हैं। ककार, पकार और तकार के साथ लकार भी आता है, 
जैसे--वकलां, प्लां, त्लां---आदि। 

उन्हें उत्पादन करने का मार्गे--- 

दोनों हाथों से एक ही समय बजाने से धं' शब्द निकलता है। एक मुख से भी 
धकार' की उत्पत्ति होती है। 

दोनों मुखों में उँगलियों को सरकाने से कु शब्द निकलता है। 

दोनों मुखों में अवष्टम्भ (उठाने की तरह की क्रिया) करने से यकार' शब्द 
निकलता है। 

बजाते समय पुड़ी के आधे भाग में ही हाथों को खींच लेने से थ' कार दब्द 
निकलता है। 

दाहिने मुख में पीडन करने से क्ल' कार, उँगलियों से घषंण करने से “क्षकार', 
दोनों तर्जनियाँ बलपूर्वक रखने से 'क्ले, एक मुख में नख के द्वारा २ बायें मुख 
में द' कार । 

दाहिने मुख के ऊपरी भाग में म' कार और बायें मुख के ऊपरी भाग में ओंकार 
की उत्पत्ति होती है।' 


पञच पाणि प्रहतम्‌ 


अक्षरों की उत्पत्ति के लिए कराघात पाँच प्रकार के हँ--समपाणि, अर्धपाणि, 
अर्धार्धपाणि, पार्रव॑पाणि, प्रदेशिनी। नाम से ही उनकी क्रिया स्पष्ट है।... 

समपाणि से मारकर हाथ खींच लेने से मकार की उत्पत्ति होती है। 

अर्धपाणि से मारते समय हाथ को आधा खींच छेने से गकार, दकार, धकार 
आदि दब्द निकलते हैं। 

पारवेपाणि से मारकर खींच लेने से ककार, खकार, णकार, उकार आदि दब्द 
निकलते हैं। 


१, वाद्य शब्द-अक्षरों फा विवरण और उनका उत्पत्तिन्क्रम नाट्यज्ास्त्र, ३३वें 
अध्याय से उद्धत हुं। 
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संगीत शास्त्र 


अर्धाधिपाणि से मारने से त, थ, ह कार शब्द निकलते हैं। 
प्रदेशिनी से बजाते हैं तो गंकार, थंकार, णंकार शब्द निकलते हैं। 


हस्तपाट या वाद्यदब्दों की योजना 


१. आदि हस्तपाट--शिवजी के पाँच मुखों में हरएक से सात संयृक्‍त हस्त- 


| 


वनगिन गिननगि 
ननगिड गिडदगि 
गिडगिडगिडदत्था 
किटतत' किटतत 
नखु नखू 
खिरंतकिट 

थोंगि थोंगि 


वामदेव मुख से उत्पन्न हस्तपाट 


ततकिट 
थोंहता 
थोंगिन थों थोंगिन' --- 
थों थोंगोंगों 
थोंगिण तत्ता 
किट्थोंथों गिनखेंखें --- 
टकुझेंझें 


कृडाता०--उकशामजराह-क 


जा ७७एणण 


पलपल >«+>>+न्‍न्‍ 


अघोरमुख से उत्पन्न हस्तपाट 


ननगिडगिडदगिदा -+- 
दत्थरिक्रि दत्थरिकि --- 
'तकिधिकि तकिधिकि---- 
ट्गुनगु ट्गूनगु 
खिरिट खिरिट 
खिरि खिरि 

नरकित्थरिकि 


'किसनममकाणक मनन. 


फिक्स फेकलट्कांकेनसाना 


इसका नाम है 


पाट उत्पन्न हुए हैं। उनमें सच्योजात मुख से उत्पन्न हस्तपाट--- 


नागबन्ध 
पवन 
एक 

एक सर 
दुस्सर 
संचार 
विक्षेप 


स्वस्तिक 
बलिकोहलू 
फुल्लविक्षेप 
कुण्डली विक्षेप 
संचारविलिखी 
खण्ड नागबन्ध 
पूरक 


अलग्न 

उत्सर 

विश्राम 

विषमखली अथवा विषमस्खलित 
सरी 

स्फुरी 

स्फ्रण 


तत्पुरुष मुख से उत्पन्न हस्तपाट 


दरिगिड गिडदगिदा -- 
टटकुटट 
ननगिनखिरिखिरि --- 
दरें दख्खें दरें खें 
थों गिनगि थों गिनगि-- 
तत्ता 
घिधि 


विलकनानरत सकालन्‍र, 
_सकन्‍»न्‍्कम पहननकलनल्पा 


ईशान मुख से उत्पन्न हस्तपाट 
तझें तझें झें 
गिरिग्ड गिरिग्ड 
किण किणकि 
धिधि किटकि 
गिदिनगि दिगिनगि 
घरकट घरकट 
दों नकट दों नकट 


_अलकनलककातकमप्सक, 


अमल आधा 
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शुद्धि 
स्वरस्फ्रण 

उच्छल्ल 

वलित 

अवघट 

तकार 

माणिक्यवल्ली 


समस्खलित अथवा समस्खली 
विकट 

सद्श 

अड्ड्खली अथवा स्खलित 
खली 

अनुच्छछ अथवा अनुच्छल्ल 
ख्त्त 


मृदज्भ वादकों में चार कोटियाँ हैं। वादक, मुखरी, प्रतिमुखरी और गीतानुग। 

वादक' का वादन इस प्रकार रहना चाहिए--- 

पहले त्राटन' नामक वादन करना चाहिए। मृदद्भ में ताल का अनुसरण न 
करके वोहण' लगाने से पहले दिहडडग'---इत्यादि ध्वनियों की उत्पत्ति करनी चाहिए। 

उसके बाद ओडवाड' नामक घन ध्वनि की अधिक उत्पत्ति करनी चाहिए। 

उसके बाद उधार” नामक अनुरणन ध्वनि रूप देहडडाद' आदि शब्दों का 
वादन करना उचित है। उसके बाद स्थापन' का वादन करना है। बायें मुख में 
वोहण को लगाकर बायें मुख में गडदग धो और दाहिने मुख में गडदग धां' इत्यादि 
शब्द उत्पन्न करना चाहिए। उसके बाद द्वितीय ताल (१०८ ताल देखिए) के मध्य 
लय में दोनों मुखों में तीन बार ऋमश:ः शब्दों को अधिक करते हुए वादी संवादी का 
संयोग करके वादन करना चाहिए। उसके बाद विलम्ब, मध्य, द्रुत लय में ऋमश: 
एक, दो, तीन थोंकार से अंत करके वादन करना चाहिए। उसके बाद तीनों 
स्थानीं में आलाप करने की तरह विलम्ब, मध्य, द्रुत लय में मनोधम का विस्तार 


श्छ्छ संगीत शास्त्र 


करते हुए मधुरता और सुन्दर रचना के साथ वादन किया जाना चाहिए। इस 
प्रकार के वादन का नाम स्थापन' है। 
इसके बाद अन्तर नामक वादन करना चाहिए, इसमें थोंकार का बहुत्व है। 
उसके बाद ठाकणी” और वाद का वादन करता चाहिए। टाकणी में दो प्रकार--- 
सर टाकणी और जोडा ठाकणी है। बाद में भी एक सरवाद, जोड़ा वाद होता है। 
इनमें चतुरश्न, व्यश्ष, मिश्र, खण्ड तालों में एक तरह का ताल लेकर वादन' करना। 
टाकणी में पहले श्रमवहनी नामक शब्द समूह का वादन करता। इसका रूप यह है--- 
तद्धितोदे 
तत धिधि थोंथों टेंटें 
ततत धघिधिधि थोंथोंथों टेटेंटे 
तततत घिघिधिधि' थोंयोंथोंथों टेंटेंटेंटे 
उसके बाद एक सर टाकणी में तकधिकट तकधिकट, घिकटतक, तकधिकट, 
तकतकधिकट, घिकटकतधिकट--इत्यादि के रूप में आठ वाद्यखण्डों का ताल की 
आठ कलहाओं में वादवन करना चाहिए। जोड़ा टाकणी में ऐसा , वादन दो बार करना 
चाहिए। 
वाद में पहले श्रमवहनी का वादन करके शुद्ध वर्णाम्यास से <ं द॑ टिरिटिट्टि 
कडद---कड्दगझेक-उदवाझे-थरिवकुथरि टगणगणथरि-गणगण धरि-धथरिगडदग- 
धथरिगडदग-हथरिगडदग-धतरि धतरि-तगंडदक-तरिक्क टत्तक--हत्यादि ताल के 
सोलह खण्डों में वादव करना चाहिए। 
जोड़ावाद' में इसी प्रकार का दो बार वादन करना है। उसके बाद ताठ' और 
बाद का वादन करना उचित है। इनमें अतिद्ुत छय में दिगि दिगि दिगूदिगू--इत्यादि 
शब्दों का वादन करना। इसी प्रकार दूसरे वादन कम भी ऊहनीय हैं। इस तरह वादन 
करने से मृदद्भवादक स्पर्धा में विजयी होता है। 
मुखरी--वाद्य प्रबन्ध का रचयिता।, नतेन की शिक्षा में कुशल, गीत और वादन 
में पारजुत, सुस्वरूप, अवधान के साथ रहने के लिए अंतर्मुख 'रहनेवाला, नृत्य के 
अर्धाजड़ु के समान नृत्य में लीव होनेवाला, दूसरे वादकों के आगे खड़। होने वाला 
वादक मुखरी' कहलाता है। 
इससे कुछ न्यून कोटि के वादक का नाम प्रतिमुखरी' है। शुद्ध, सालग गीतों के 
वर्ण, कठिन, कोमछ, सम, विषम, मन्द्र, मध्य, तार, प्रौढ़ या मधुर शब्दों का अनुसरण 
वादन के द्वारा भलो-भाँति करनेवाला, सालगगीत के उद्प्राह नामक पूर्वभाग में तथा 
आभोग में, निस्सारुक ताल में अनुलोम, प्रतिकोम, उभयमिश्र गति रचना से वादन 
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करनेवाले, तकार से आरंभ करके थोंकॉर से अंत करनेवाले वादक का नाम है 
गीतानुग । 
धहल आदि वाद्यों के प्रबन्ध 


गीत प्रबन्ध के समान उद्ग्राह आदि खण्डों के साथ वाद्य शब्दों का प्रबन्ध भी 
बनाया गया है। उनके भेद ४३ हैँ। वाद्य प्रबन्धों के अन्त में 'दं' कार रहता है। 
भदड़ः बादकों के गुण 

अक्षरों की स्पष्टता, मुख आदि अंगों की सुरूपता, दुसरे वाद्यों का अनुसरण करने 
की पदटुता, मधुर और गंभीरता के साथ वादन करने का कौदल', हस्तलाघव, साव* 
घानी, श्रम को जीतने की शक्ति, मुख (आरंभ) वाद्य में पटुता, रब्जनशक्ति, दूसरे 
अवनद्ध वाद्यों का अनुसरण करना, शब्दों की बहुलता, यति, तार और लय की अच्छी 
जानकारी, गीत का अनुसरण करना--ये मृदद्भ॒ वादकों के गूृण हैं। इनसे रहित 
होना दोष है। 
पञ्च संच 

वादन करते समय वादकों के पाँच अंग हिलते हैं। इन्हीं कन्धे, कोहनी, अंगूठा, 
कलाई और बायें पाँव में होनेवाले कम्पन का नाम पतञ्च संच' है। श्रेष्ठ वादकों 
के अंगूठे और मणिबन्ध (कलाई) ही हिलते हैं। मध्यम वादकों की कोहनी हिलती 
है । कन्धा अधम वादकों का हिलता है। बायें पाव का कम्पन हो तो वह सर्वश्रेष्ठ है। 
मुदज्भ दृन्द 

दो, तीन या चार मृदद्भ वादक वृन्द में रह सकते हैं। सब॑ वादक मुखरी” का 
अनुसरण करते हैं। 

मृदद्भ के अलावा पटह, आवुज आदि प्राचीन अवनद्ध वाद्य हैं। पर आज इन सब 
का प्रयोग नहीं हो रहा है। ढूँढा जाय तो कहीं देखने को मिल सकते हैं। 

पटहु---आबनूस की लकड़ी से बनाया जाता था। उसकी लंबाई २३ हाथ की 
है। मध्य में घेरे का नाप ६० अंगुल है। दाहिने मुख का व्यास ११३७ अंगुल है। 
बायें मूृख का व्यास १० अंगुल है। दाहिनी ओर लोहे का पट्टा होता है। बायीं 
ओर लताओं का पट्टा छगाना होता है। उससे “चार अंगूल दूर पर लौह- 
निर्मित तीसरा पट्टा लगता है। दोनों ओर मृत बछड़े के चमड़े से मढ़ाया जाता है। 
बायीं ओर के चमड़े के घेरे में सात छिद्र बनाकर उनमें पतली रस्सी से, सोने चाँदी 
आदि से बनाये हुए चार अंगुल लम्बे सात कलूशों को ढीला बाँधा जाता है। दाहिनी 
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ओर से उन्हें फिर उस चमड़े से बाँध दिया जाता है। इसे कोण नामक साधन से 
या हाथ से बजाते हैं। इसी तरह का पटह कुछ छोटा रहे तो उसे 'देशी पटह' या 
अड्डावुज” कहते हैं। पटह का देवता स्कन्‍्द है। 

हुडुक्का--इसकी लंबाई एक हस्त की होती है। परिधि या घेरे का नाप २८ 
' अंगुल होता है। पिण्ड का दर एक अंगुल होता है। दोनों मुखों का व्यास ७ अंगुल 
होता है। हरएक मुख में चमड़े से बनी हुई मण्डली बाँधी जाती है। मण्डली का व्यास 
ग्यारह अंगुल है। दोनों मण्डलियों को रस्सी से बाँध दिया जाता है। रस्सी के मध्य 
में रहनेवाली स्कन्ध-पद्टिका को बायें हाथ से पकड़कर दाहिने हाथ से बजाया जाता है। 
उसमें बोलनेवाले १६ अक्षर हैं, पर देकार नहीं है। हुड॒क्का की देवी सप्त माता हैँ--- 
ब्राह्मी, माहेश्वरी, कौमारी, वैष्णवी, वाराही, इन्द्राणी और चामुण्डा। 

करटा--लंबाई में २१ अंगुल और घेरे का नाप ४० अंगुल है। मुख का व्यास 
१४ या १२ अंगुल है। दोनों मुखों में चमड़े से मढ़ी हुई छोह-मण्डली है। मण्डली की 
परिधि ४२ अंगुल है। दोनों मण्डलियाँ चमड़े से मढ़ो हुई है। हरएक चमड़े में १४ 
छिद्र हैं। दो-दो छिद्रों के बीच में विग्निका नामक लोह-कर्पर रहते हैं, जो कपाक 
की तरह हैं। कुडप' नामक कोण से इसका वादन करते हैं। इसके पाट 'करट 
और तिरिकिरि' हैं। इसका देवता चचिका' (देवी का एक रूप) है। 

घट---घट का उदर बड़ा रहता है। मुख छोटा है। इसका पिण्ड घनतायुकत 
है। अच्छी तरह पका रहता है। हाथों से इसका वादन किया जाता है। मददल में 
बोलनेवाले पाट घट में भी बोलते हैं। 

घडस--इस' वाद्य का दाहिना मुख मात्र चमड़े से मढ़ा जाता है। बायां मुख 
रस्सी से बाँधा जाता है। बायें हाथ की तर्जनी से रस्सी को दबाते हैं। दाहिनी ओर 
हाथ से और बायी ओर उँगली से वादन किया जाता है। वादन करते समय हाथ में 
मोम लगा लेते हैं। इसका पाट धोंकार' है। दाहिने हाथ से घर्षण के द्वारा धोंकार 
की उत्पत्ति होती है। 

ढवस---इसकी लंबाई एक हस्त की है। परिधि ३९ अंगुल और मुख का व्यास 
१२ अंगुल है। लता का वलय है। चमड़े से मढ़ा रहता है। चमड़े में सात छिद्र 
रहते हैं। यह छिठ्रों के द्वारा रस्सी से बाँधा जाता है। मध्य भाग को हाथ से पकड़कर 
दाहिने हाथ से कुड॒प” नामक कोण के द्वारा वादन किया जाता है। इसका पाट 
ढंकार' है। 

ढकक्‍्का-- ढवस के समान है, परन्तु मुख का व्यास १३ अंगुल है। उसका पाठ 
ढिंकार' है। 


वबाद्याध्याय २८१ 


कुडुकका--हुडुक्का का एक भेद है। हाथ से या कोण से बजाया जाता है। 

कुडुबा--इसकी लरूबाई २१ अंगुल है। बीज वुक्ष या लोहे का बनाया जाता है। 
दो मुख रहते हैं। पिण्ड और दोनों मुखों का व्यास सात अंगुल है। दोनों मुखों में 
चमड़े के अन्दर लता का वलय रहता है। उन्हें भी रस्सी से बाँध देते हैं। कोण से 
मोम को रगड़कर बजाना होता है। इसका पाट क्रेंकार' है। 

डसरुका--इसकी लूुंबाई एक बित्ता है। मुखों का व्यास ८ अंगुल है। मुख को 
मण्डली से बाँधा करते हैँ, जो मण्डली चमडे से मढ़ी जाती है। मध्य में व्यास कम है। 
मध्य में कटि-प्रदेश के आकार में रस्सी से बाँधना होता है। वादन के लिए मध्य में 
मिट्टी और मोम की गोली से लिपटी हुई एक रस्सी टाँगी जाती है। मध्यभाग को 
हाथ से पकड़कर वादन किया जाता है। इसका पाट 'डग' है। मतांन्तर के अनुसार 
कख, रट' भी हैं। 

डक्का--इसकी लंबाई एक बित्ता है। मध्य भाग कृश रहता है। मुखों का व्यास 
आठ अंगुल है। पिण्ड की घनता आधा अंगुल है। हरएक मृख में दो-दो तन्त्रियाँ हैं। 
तन्त्रियों को बाँधने के लिए हरएक मुख में त!म्र की दो-दो खूँटियाँ हैं। अन्य विषयों 
में हुडक्‍्का के समान है। 

दिण्डिसा या तबुल--यह वाद्य नागस्वर की भाँति है। एक या सवा हाथ की 
लंबाई है। दोनों मुखों का व्यास पौन हाथ है। बदन कठोर लकड़ो से बनाया जाता 
है। दोनों मुख चमड़ से मढ़े जाते हैं। दोनों मुखों के घेरे में चमड़े की डेढ़ अंगुल 
घनता की मण्डली बाँधी जाती है। बायीं ओर का मुख मण्डली के अंदर है। दाहिनी 
ओर की मण्डलो सीधी है। दाहिने मृख को हाथ से बजाते हैं और बायें मुख को 
एक बित्ता की लंबाई की लकड़ी से। इस लकड़ी की घतता एक अंगुल से ऋमश: 
& अंगुल हो जाती है। इस वाद्य को गले और दाहिने पाश्वे में टांगकर बजाते हैं। 
इसके शब्दों में 'डि डि! मुख्य है। इसी कारण से इसका ताम डिंडि' पड़ा। 

तबला--तबले में मृदड् के दो भाग अलग-अलग हैं। दोनों भागों में मुख रहते 
है। दाहिने भाग में मृदज्भ की दाहिनी ओर उत्पन्न होनेवाले शब्द उत्पन्न होते हें। उसी 
तरह बनाया जाता है। बायें में मृदड्ध की बायी ओर के शब्द बोलते है । दाहिना भाग 
लकड़ी से और बायां भाग धातु से बनाया जाता हं। उत्तर भारत में तबला मृदज्ञ के 
स्थान में हे। 

पलावज--मृदद्भ से कुछ बड़ा रहता है। उत्तर भारत में श्रुपद गाते समय 
बजाया जाता है। 

ढोलक--मृदज्भ की तरह है। पर इसके मध्य भाग का व्यास मुखों के समान है ! 


श्८२ संगीत शास्त्र 


दोनों मुखों के ऊपर से कोई लेप नहीं किया जाता। कपास की रस्सी से दोनों मुख 
बाँधे जाते हैं। रस्सी को ढीला करने या तानने के लिए दो दो रस्सियों के बीच में 
पीतल के छल्ले रहते हैँ। उन्हें सरकाने से इसकी ध्वनि' को चढ़ाया उतारा जा 
सकता है। द 

कड्जजिरा (खंजरी )--एक ही मुख से युक्त है। मूल्य और वादन दोनों दृष्टियों 
से सस्ता वाद्य है। बायें हाथ से पकड़कर दाहिने हाथ से बजाया जाता है। इसका व्यास 
पौन बित्ता है। लंबाई तीन या चार अंगूल की है। मुख गोधिका (५४००८४५७) 
(गोह) के चमड़े से मढ़ा जाता है। पिण्ड में तीन या चार द्वार है जिनमें दो ताम्र 
के सिक्‍के शब्द की उत्पत्ति के लिये लगाये जाद हैं। 


घनवाच्य ताल 


कांस्य-घातु से बनाया जानेवाला वाद्य घनवाद्य है। इस धातु को आग में भली- 
भाँति पकाकर, पहले चक्राकार कर लेते हैं। इस चक्र का मुख सवा दो अंगृूल 
का होता है। उसका मध्यभाग अंगुल-भर नीचा रहता है। उस निम्न-देश के ठीक 
बीच में एक रंध्र होता है जिसमें डोरा पिरोया जाता है। जो उन्नत भाग निम्न-प्रदेश 
को घेरे रहता है वह डेढ़ अंगुल का बनाना चाहिए, जिससे तालों की ध्वनि कानों 
को अच्छी छगेगी। उसी रंध्र में टिका रखने के लिए सूत्र को एक ग्रंथि से ग्रधित 
करते है। 

ऐसे दोनों तालों को, दोनों हाथों की तर्जनी व अंगूठ से सूत्रों को पकड़कर बजाते 
हैं। ध्वनि कम उत्पन्न होती हो तो वह शक्ति है; अधिक होती हो तो वह शिव है। 
बायें हाथ के त।ल से उत्पन्न होनेवाली ध्वनि अल्प होनी चाहिए। वेसे ही दाहिने 
हाथ के ताल से उत्पन्न ध्वनि घनता से युक्त होनी चाहिए। ऐसे नियम से वादन 
करने में वादक को अश्वमेध का फल प्राप्त होता है। अन्यथा वादक का अमंज्भूल 
होता है। इन दोनों तालों का देवता तुंबुर है; अलग-अलग रूप में शक्तिताल का 
देवता शक्ति और शिवताल का देवता शिव है। इस तालवाद्य को बजाने में भी 
कल्पना होती है, जो अंगूलियों को ऊँचा करके बजाने से सिद्ध होती है। 


काॉस्यताल 


पंकज के नालों जैसे कांस्य-धातु के बने हुए, एक-से-आकार वाले दो वाद्यीं को 
कांस्यताल कहते हैं। उनके मुखभाग १३ अंगुलों के तथा नीचे के तलूभाग दो 


अआच्याक शेव व्‌ 


अंगूलों के होते हैं। मध्यमाग तो अंगुल भर के ही होते हैं। उनके पाट झनकटा' 
आदि हूँ। 
चंष्टा 


घंटा कांस्य की बनी हुई है।, उन्नति ८ अंगूल तक की होती है। मूलभाग से 
मुख-भाग की परिधि ज्यादा होती है। प्रासाद के ऊपर एक दण्ड है। प्रासाद के 
गर्भ में लोह का बना हुआ लालक लठक रहा है। दण्ड को हाथ में लेकर वादन 
करते हैं! खासकर देवताओं के पूजन में इसका वादन करना अभीष्टद मात्र नहीं, 
आवश्यक भी है। 


बारहवाँ परिच्छेद 


वाग्गेयकारों का संक्षिप्त इतिहास 


१. श्रीशाड्रदेव 

यह, दौलताबाद” के राजा सिहण, जिन्होंने ई० १२१० से १२४७ तक राज्य 
किया था, के समकालिक थे। काश्मीरी भास्कर देव के पुत्र और सोढलदेव के पौत्र थे। 
इन्होंने 'संगीतरत्नाकर” नामक ग्रंथ की रचना संस्कृत भाषा में की, जिसके सातों 
अध्यायों में संगीतशास्त्र के सारे विषय, क्रम से यों प्रतिपादित हैं; जैसे---१ अध्याय 
स्व॒रगताध्याय, २ अ० रागविवेकाध्याय, ३ अ० प्रकीर्णकाध्याय, ४ अ० प्रबंधाध्याय, 
५ अ० तालाध्याय, ६ अ० वाद्याध्याय, ७ अ० नृत्याध्याय। 

इसकी सात व्याख्याएँ हैं जिनमें गंगाराम की ब्रजभाषा-व्याख्या भी एक है, जो 
सरस्वती महल पुस्तकालय में भी उपलम्य है। शाज्भूदिव की दूसरी रचना अध्यात्म- 
विवेक” बेदांत विषयक है। 

उन्होंने भरत, मतंग, कीतिधर, कोहल, कंबल, अश्वतर, आंजनेय, अभिनव गुप्त 
और सोमेश्वर जैसे प्राचीन आचार्यों के' मतों की विवेचना की है। 
२० अहोबल पंडित 

यह अहोबल में कोई ४५० वर्षो के पहले रहे होंगे। इन्होंने शाज्भंदेव व आंजनेय 
के मतानुस।र संगीतपारिजात” की रचना की, जिसके कई लक्ष्य-लक्षण आजकल की 
पद्धति से मेल खाते .है। 


३. रामासात्य 

यह, नियोगी तेलुगु ब्राह्मण तिम्मामात्य के पुत्र थे। इन्होंने 'स्वर्मेलकलू निधि” 
की रचना वेंकटाद्विराय' की इच्छा के अनुसार की,जो विजयनगर सम्राट कृष्णदेव राय 
के दामाद का भाई था। इन्होंने दूसरे कई प्रबंधों की--जैसे एला, रागकदंब, गद्यप्रबंध, 
पंचतालेश्वर, स्वरांक, श्रीरंगविलास इत्यादि की रचना की थी, लेकिन उन प्रबंधों 
में किसी एक का भी पता नहीं। स्वस्मेलकलानिधि के अनुसार इनका समय 
१५५० ई० है। 


वाग्गेयकारों का संक्षिप्त इतिहास श्८षश्‌ 


४. गोविंद दीक्षित 


यह पंडित तंजौर के नायकराजा अच्युतय्य एवं उनके पुत्र रघुनाथ नायक दोनों 
के दरबार के मुख्य मंत्री थे। प्रसिद्ध अध्यय्य दीक्षित के समकालिक होने के कारण 
इनका समय ई० १५५४ से १६२६ तक है। शिष्ट व नयनिष्ठ ब्राह्मण-मंत्री होने 
के कारण इनकी शासन-पद्धति की प्रसिद्धि अब भी सुनाई पड़ती है। इन्होंने रघुनाथ 
नायक के साथ संगीतशास्त्र में संगीतसुधा” की रचना की। इस लक्षणग्रंथ का 


रत 


उल्लेख मात्र, इनके पुत्र वेंकट मखी की चतुर्देण्डिप्रकाशिका” में पाया जाता है। 
५. वेंकट सखी 


यह गोविंद दीक्षित के कनिष्ठ पुत्र और अपने बड़े भाई यज्ञनारायण दीक्षित के' 
शिष्य भी हैं। इन्होंने तानप्याचार्य से संगीत की शिक्षा पायी। इबकी पहले-पहल 
की रचना गंधवेजनता खबे दुर्वार गवेभंजन्‌ रे” अब भी गायी जाती है। तंजौर के 
तायकराजा रघुनाथ के पुत्र विजयराघव राजा की प्रेरणा से “चतुदंण्डिप्रकाशिका” 
नामक लक्षणग्रंथ की रचना इन्होंने की। इसमें वेंकट मरी ने वीणा, श्रुति, स्वर, 
मेल, राय, आलाप, ठाय, गीत, प्रबंध और तल--इन दस' विषयों को दस प्रकरणों 
में वाँटा है। इन्होंने कई गीत और प्रबंध निर्मित किये हैं। 
६. गोविदासात्य 

यह पद सहसख्न-नियोगी ब्राह्मण थे। इन्होंने संगीतशास्त्र की रचना तेलुगु भाषा 
में की। उसमें, कई स्थानों पर संगीतरत्नाकर का तथा मेल एवं राग के विषय 
में स्‍्व॒रमे लकलानिधि क। अनुसरण किया है। ये वेंकट मखी से पहले और रामामात्य 
से पीछे रहे होंगे। 
७. पुरंदर विदृठलदास 

ये कर्णाटक ब्राह्मण एवं भकक्‍तकवि थे। सरलि, अलंकार तथा गणेशगीत--- 
इनके प्रवर्तेक ये ही महानुभाव हैं। इन्होंने प्रायः सूछादि प्रबंधों और हजारों की 
संख्या में पदों की रचना की है। दक्षिण भारत में आज भी इनकी कृतियों का 
अधिक सम्मान होता है। इनका काल सोलहवीं शताब्दी का मध्यभाग है। 
८. रामदास 

ये नियोगी ब्राह्मण गोपन्नामात्य के पुत्र हैं। इन्होंने रामभक्त होने के कारण 
संगीतसाहित्य में आत्मनेपुण्य के निद्शक कीतेन प्रायः श्रीराम की सेवा के रूप में 
बनाये हैं। वे कीतंन तेलग भाषा में हैं। 


श्द्धद, धंगीत शाच्त्र 


९, ताहपाक चित्नथ्य 

ये तेलंग' ब्राह्मण थे और बेंकटाचलपति के भकक्‍त। ये ही भजनपद्धति के प्रवर्तक 
माने जाते हैं। उस पद्धति में प्रात:काल के प्रबोधन से, रात के शयन तक के भिन्न- 
भिन्न समय में किये जानेवाछे कार्य-कलापों के साथ गाये जानेवाछे कीर्तन इन्होंने 
रचे हैं और ये अब भी गाये जाते हैं। 
१०, क्षेत्रज्ञ 

यह ब्रिलिंग ब्राह्मण एवं कृष्णशक्त हैं। इनके पद तेलंग भाषा एवं साहित्य में 
सर्वश्रेष्ठ हें एवं अपनी-अपनी अरूग विशेषताओं से संबद्ध हैँ। हरएक पद में प्रयुक्त 
श्रृंगार रसानुसारी कैशिकी रीति, अर्थ पुष्टि, संदर्भानुसारी राग, घातु और पदविन्यास, 
भाने एवं सुननेवालों को मुग्ध कर लेते हूं, जो कि “मुव्वगोपाल” की. मुद्रा से अंकित 
हैं। ये तंजौर के विजयराघव के समकालीन हें। 
११. श्रीनिवास 

यह तमिलब्राह्मण और मीनाक्षी के भक्त हैं। तमिल में, इन्होंने जो पद व 
कीतेन रचे हैं, उनमें “विजयगोपाल” की मुद्रा हैं। वे अर्थपुष्टि, शब्द व धातु शय्या 
के कारण मनोहर हैं। इनका जीवन-काल चोक्‍्कनाथ नायक भूपाल के समय (ई० 
१६५०) में है। 
१२. जयदेव 

यह गोवर्धनाचार्य के शिष्य एवं कृष्णमवत हैं। संस्कृत भाषा में इन्होंने '“अष्ट- 
पदी” या गीतगोविद की रचना की है। यह संस्कृत भाषा' तथा संगीत-साहित्य 
में उच्चकोटि का अंथ होने के कारण अद्वितीय है। इच्होंने “प्रसन्नराघव' नाटक 
इत्यादि दूसरी कई रचनाएँ की हैं; (? ) तो भी उनकी ख्याति “गीतगोविंद” से ही 
हुई है। यह शाज्भुदेव के समकालिक हैं। 


१३. घन सोनय्य 
इन्होंने 'शशांक विजय” नामक शज्भाररस का प्रबंध रचा है। संगीत और 
संस्कृत एवं तेलुगू भाषा में प्रवीण थे। इस प्रबंध के अछावा मन्नारुरंग” की मुद्रा से 
अंकित कई कीतंनों एवं पदों के भी रचयिता हैं। यह बात उनके “शशांक विजय” 
से मालम होती है। क्षेत्र्ष के समकालिक हूँ। 
१४. भार्गदर्दी शेषय्यंगार 
वैष्णव ब्राह्मण एवं रंगनाथ के भवत हैं। संस्कृत पंडित हैं और संगीतशास्त्रज्ञ भी। 
इनके ६० कीर्तन श्रीरंग के रंगनाथ स्वामी के बारे में रचे हुए हैं। इनेकी चातुरी 


है 
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देखकर पण्डित लोगों ने, मार्गदर्शी' के बिरुद से इन्हें सम्मानित किया है। कहा जाता 
है कि अय्यंगारजी सोनय्य के पूर्वेकालिक हैं। 
१५. गिरिराज कवि 


यह तैलग ब्राह्मण हैँ और इनका वासस्थान तंजौर जिले में तिरुवारूर था । 
प्रसिद्ध संत त्य|गराज के दादा हैं। तंजरर के दूसरे महाराष्ट्र राजा शाहजी ने इनका 
सम्मान किया था। इनके कीतंन भक्तिरसपूर्ण व वेदांतप्रधान हें। 


१६. शाहजी सहाराज 


यह तंजौर-महाराष्ट्र-राजवंश के स्थापक एकोजी राजा के पुत्र हैं। संस्कृत, 
महाराष्ट्र, हिंदुस्थानी तथा तेलुगु भाषा के प्रकांड पंडित थे। साथ ही संगीत-साहित्य- 
विद्या के पंडित होने के कारण इन्होंने बहुत-से कीतेनों एवं पदों की रचना की। तिरु- 
वारूर के त्यागराज स्वामी के बारे में, इन्होंने एकपालकी-नाटक तेलगु भाषा में रचा, 
जो 'पललकि सेवा प्रबंध” नाम से प्रसिद्ध है। इनका शासनकाल ई० सन्‌ १६८४ 
से १७११ तक है। 
१७. वीरभद्रय्य 


तंजौर के महाराष्ट्र राजा प्रतापसिह की, जिन्होंने ई० सन्‌ १७४१ से १७६५ 
तक शासन किया था, संगीतरसिकता एवं उदारता को सुनकर, यह वाग्गेयकार उत्तर 
से तंजौर पधारे। यह वैलंग ब्राह्मण हैं; संगीत-साहित्य की रचना में सिद्धहस्त 
भी हैं। इन महाशय' के आने का समाचार सुनते ही, राजा ने स्वयं ही इनके पास 
जाकर इतक। भली-भाँति आतिथ्य किया। इन्होंने बहुत-से कीतेन' तरह-तरह के रक्ति- 
पूर्ण रागों में रचे है, जो प्रतापराम” की मुद्रा से मुद्रित हें। इसके अलावा इस राजा 
के प्रशस्तिगान के रूप में कई दरु, पद, तिल्‍्लाना इत्यादि की रचना की है। हरएक 
कृति गेय कल्पनाओं से सज्जित है। इन्हीं महाशय को दक्षिण देश की गानरीति के 
परिष्कर्ता कहें तो यह अतिशयोक्ति या अत्यूक्ति न होगी। 


१८. कवि मातभूतय्य 


ये त्रिशिरपुरीवासी तैलंग ब्राह्मण और भकक्‍तकवि हैं। इन्होंने नीति व भक्ति- 
मार्ग के कीतेन रचे हैं। पारिजातापहरण नामक गांधवेनाटक की भी रचना की है। 
“ब्रिशिरगिरि” की मुद्रा से युक्त इनके कौीतेन, वहाँ की देवी सुगंधिकुंतलांबा 
की सेवा के रूप में रचित हैं। अपनी विकराल दरिद्वता से छुटकारा पाने के लिए भी 
देवीजी के पदों में ही भरोसा रखकर इन्होंने भक्ति की थी और सफलता भी पायी 


श्बद संगीत शास्त्र 


थी। कहा जाता है कि देवीजी की आज्ञा से तंजौर के राजा प्रतार्पसिह ने ही, दस हजार 
रुपये देकर उन्हें बच,या था। 
१९. आदिप्पय्य एवं उनकी संतान 
यह आ।दिप्पय्य कर्णाटक ब्राह्मण हैं। तेलुगु तथा संस्कृत के पंडित हैं। इन्होंने 
वीरभद्रय्य के मार्ग पर चलकर, रक्तिपृर्ण देशी रागों में अनेक कीर्तन, विशेष गमक- 
जातियों से युक्त रचे हैं जो 'श्रीवेंकटरमण” की मुद्रा से मुद्रित हैं। रागालापन 
की मधथ्यमकाल-पल्लवी का परिष्कार इन महाशय' के द्वारा हुआ है। इनका तानवर्ण 
पवरिब्रोणि” जो भैरवी राग का है, बहुत प्रसिद्ध है। वह वर्ण मौखिक व वीणागान 
में समानछपेण रंजक है। 
आदिप्पय्य के पुत्र वीणा-कृष्णय्य हैं, जो प्रसिद्ध वैणिक हैं। इनके तीन प्रबंध, 
जो “सप्ततालेश्वरम्‌” नाम से प्रसिद्ध है, मैसूर, विजयत्गर तथा पृदुक्कोद़े के राजाओं 
के विषय में रचे हुए हैं। इनके पुत्र बीणा-सुब्ब॒क्कुद्टि अय्य भी प्रसिद्ध वैणिक थे, 
इनका तालज्ञान, जो वैणिकों में थोड़ा ही पाया जाता है, बेजोड़ था। 
२०. सोंटि बेंकटसुब्बय्य 
यह तरंग ब्राह्मण हैं । तेलगु भाषा में तथा संगीतशास्त्र में निपुण थे। वेंकट 
मस्ती के रागांगादि रामों के संप्रदायज्ञ थे। तंजौर के महाराष्ट्र राजा तुलजा के बारे 
में इनका बिलहरी राग में रचित एक वर्ण, विचित्र कल्पनाओं से युक्त एवं मनोरंजक 
है। इनके पुत्र वेंकटरमणय्य भी संगीत-साहित्य, तथा गान' दोनों मार्गों में अपने 
पिता की अपेक्षा भी निपुणतर निकले थे। 


२१. रामस्वामी दोक्षित 

ये द्राविड ब्राह्मण हैं। संस्कृत व तेलुगू भाषा के पंडित हैं। पहले वीरभद्रय्य' से 
तथा पीछे वेंकटवेद्यनाथ दीक्षित से इन्होंने शिक्षा पायी। इनकी तथा इनके पुत्र 
मुहस्वामी दीक्षित की कई रागतालमालिकाओं, तानवर्णों और कीतंनों ने इनकी 
आश्िक परिस्थिति की श्रीवृद्धि की और बे ही इनकी ख्याति के कारण भी हुए। 


२२. व्यामसाशास्त्री 

इन्होंने १७६३ ई० में जन्म लिया, संस्कृत व तेलुगु के पंडित होकर एक 
यतीन्द्र से संगीत का भी अभ्यास किया था। श्रीविद्या के प्रसाद से प्राप्त इनकी 
प्रखर प्रतिभा की झलक इनके प्रत्येक कीतेन' में पायी जानेवाली गेय-कल्पना व 
साहित्य-चमत्कार के कारण स्पष्ट दिखाई पड़ती है। इनकी रचनाएँ द्यामकृष्ण” 
की मुद्रा से अंकित हैं। ये महानुभाव संगीत की त्रिमूर्तियों में अन्यतम हैं। 
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इनके दूसरे पुत्र सुब्बराय शास्त्री भो संस्कृत और तेलगृ, दोनों भाषाओं में प्रवीण 
और सगीतममंज्ञ थे। इनके बहुत-कुछ कीतेन एवं स्वरजातियाँ अब भी प्रसिद्ध हैं। 


२३. वीण पेरुसालय्य 


यह आंध्र ब्राह्मण और तंजौर अस्थान के पंडित थे। घनराग के तानों को बजाने 
में सिद्धहस्त थे। भैरवी जैसे रक्तिरागों को लगातार नौ या दस दिनों तक बजाकर 
पूर्ण करना इनकी अपनी विद्येषताओं में से एक है। सौराष्ट्र और सावेरीराग के दो 
तानवर्णों की रचनाएँ, उनकी ग्रेयरचन। की चातुरी के नमूते हैँ। 


२४. श्री त्यागराजय्य 


ये गिरिराज कवि के पौत्र और दरबारी विद्वात्‌ सोंटि वेंकटरमणय्य' के शिष्य थे। 
संस्कृत तथा तेलुगु भाषा की शिक्षा पाकर एक ही वर्ष के अभ्यास से संगीत के विविध 
विषयों के विज्ञ निकले। इसके पहले ही' वेदाध्ययन कर चुके थे। अचानक ही 
कांचीनगरी के एक भागवतोत्तम का साक्षात्कार इनसे हुआ। उन्होंने रामनाम का 
उपदेश दिया था। इन्होंने इसी तारकमंत्र के प्रभाव से भगवहरशन किये थे। पहले-पहल 
जब दर्शन पाया था, वही समय इनकी रचना का अरंभकाल था। भगवान्‌ नारदर्ज 
से थी इनकी भक्तिपरायणता से मुग्ध होकर, स्वराणेव” नामक पुस्तक दी थी। 
उस समय में ही नारदजी के विषय में कई एक कीतेन रचे हें। इनकी रचनाएँ प्राय: 
समयानुकूल हैं और 'रामचंद्रजी” की सेवा के रूप में रची हुई हैं। प्रत्येक कीतेन 
“त्यागराज” की मुद्रा से अंकित, तेलुगु भाषा में है। इनकी कृतियों में बहुत प्रसिद्ध 
पाँच है, जो पंचरत्न कीर्तन” कहाते हैं। सारी रचनाओं में भक्ति रस की ही प्रधा- 
नता है। इन्होंने अपने जीवन को राम की सेवा में ही अपित किया था। तंजौर 
के राजा शरभोजी की आज्ञा एवं प्रार्थना का अनादर करके आदर एवं संपत्ति से वंचित 
रहने का साहस इन्होंने ही किया था। ऐसे समयों में जो परिस्थिति सामने आ पड़ी 
थी, उससे लाचार होकर इन्होंने कई कीतेन रचे थे। वे कृतियाँ भी अब गायी 
जाती हैं। 

ये तीथयात्रा के कारण अनेक स्थानों में घूमे। श्रोरंग, शेषाद्वि आदि तीर्थों के 
देवताओं के बारे में कीतेन गाते थे। अंतिम दिनों में इन्होंने प्रव्नज्या ले ली थी। 
संत त्यागराज स्वामीजी सतहत्तर वर्ष की अवस्था में गोलोकवासी हुए थे। इनकी 
समाधि तंजौर के पास के पंचनदक्षेत्र में है। 

ये संगीत की त्रिमूर्तियों में अन्यतम हैं। केवल ये महात्मा ही तेलुगु तथा अतेलगु 
छोगों में समानरूपेण लोकप्रिय हुए हैं। 


२९७० संगीत शास्त्र 


२५. दीणा कुप्पय्य और उतके पुत्र 

गायन एवं वीणावादन में ये बहुत श्रेष्ठ हैं। इन्होंने गेयचमत्कृति से युक्त तानवर्ण 
कीतंनों की रचना की है। इनके पुत्र त्यागय्य ने, जिसका नामकरण अपनी गुरुभक्ति 
के कारण कृप्पय्या ने किया था, कई तानवर्ण रचे थे। इनके अलावा “पल्‍लवी- 
स्वरकल्पवल्ली” के रचयिता भी ये ही हैं। 


२६. बकुंठ शास्त्री 

शास्त्रीजी संस्कृत वाग्गेयकारों में प्रमुख हैं। अन्य काव्य नाटक अलंका रशास्त्रों 
की तरह संगीतशास्त्र भी इनके अध्ययन का विषय था। गेयकल्पनायुकत संस्कृत- 
कीतन, रक्त एवं देशी रागों में इन्होंने रचे थे। 'वेकुंठ” की मुद्रा से इनके कीर्तन 
अंकित हैं। 
२७. कुप्पुस्वामी अय्यर 


यह द्रविड ब्राह्मण हैं। तेलगू भाषाविज्ञ भी थे। इनके कीतंन प्राय: भक्ति रस के 
हैं। कई एक श्यृंगार रस के भी हैं। दोनों गेयकल्पनाएँ बहुत चमत्कार रयृक्‍त हैं। 
पदविन्यास ललित है। 'वरदर्वेकट” की मुद्रा से मुद्रित हें। 


२८. पल्‍लवि गोपालय्यर 


इनकी इस “'पललवि” पदवी का मुख्य कारण इनकी प्रतिभा थी, जिससे ये पल्‍्लवी 

के गाने में बेजोड़ हुए थे। इनके रचे हुए एक “वबनजाक्षी” कल्याणी नामक तानवर्णं 

से ही, संगीतकल्पताचमत्कार, गमक, स्वरकल्पतनाशय्या इत्यादि का पता चलेगा। 
७ हु 5 


इन्होंने “वेंकट की' मुद्रा से अंकित अन्य कई तानवर्णों की रचना भी की है। ये 
अमरसिह तथा शरभोजी के समकालिक हैं। 


२९. मुहस्वामी दीक्षित 


ये रामस्वामी दीक्षित के पृत्र थे। ई० सन्‌ १७७५ में उत्पन्न हुए थे। सोलह बरस 
में ही साज्भवेदाध्ययत कर चुके थे। ज्योतिष, वेद्यक तथा मंत्रशास्त्र में भी विशेष 
प्रज्ञा थी। सौभाग्य से चिदंबरनाथ योगी नामक एक सिद्धपुरुष ने इनको श्रीविद्या 
का उपदेश दिया था। पीछे सुब्रह्मण्य का अनुग्रह भी इन्हें मिला था। इन्होंने प्रायः 
सभी तीयों की यात्रा की है। वहाँ के देव-देवियों के स्तोत्ररूप विविध कीतंन रखे हैं। 
इनकी भाषा पूर्ण रीति से संस्कृत है, ती भी गेयकल्पना, अर्थपुष्टि, ललितपदविन्यास 
आदि से युक्त है। इनके कौ्तेन “गुरुगुह” की मुद्रा से अंकित हैं। इनके कीतंन 
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ब्रेंकट मखी के संप्रदाय के अनुसार हूँ। रामों के नाम से भी शोभित हैं। अर्थपुष्टि, 
विन्य|सचातुरी इत्यादि उच्चकोटि की है। इनके अलावा सूडादि सात तालों में रे 
हुए नवग्रह कीतेन और कमलांबा देवीजी की नवावरणपुजा वे अनुसार रचित नौ 
कीत॑नों से इनकी प्रशस्ति सर्वतोमृखी हुई। 

ये महानुभाव संगीत की ज़िसू्ति में अन्यतम हैं। ई० सन्‌ १८३५ में, एटुयपुरं 
राजा के अनुरोध से वहाँ चले गये थे। वहीं उसी साल में उनका वियोग हुआ था। 


३०. विश्वस्वामी दीक्षित 


यह मुद्दुस्वामी दीक्षित के भाई हैं। संस्कृत और आंध्र भाषा के विद्वान हैं 
संगीतशास्त्र का अध्ययन करके वेणिकश्रेष्ठ हुए थे। कई राजसभाजओं में इन्होंने 
वैणिकश्नेष्ठ के रूप में प्रशंसा पतयी है। तोडी तथा कल्याणी के इनके दो कीत॑न 
प्रसिद्ध हैं। 
३१. बालस्वासी दीक्षित 


ये भी मुद्दुस्वामी दीक्षित के भाई हैं । वीणा ही नहीं, इनके लिए सितार, फिडिल, 
मृदंग इत्यादि वाद्यों का बजाना बायें हाथ का खेल था। मणलि मोदलियार के सौजन्य 
से इन्होंने एक अंग्रेजी फिडिछ॒ वादक का शिष्य होकर पाश्चात्य संगीत की शिक्षा 
भी पायी थी। एट्टयपुरं राजा के सभापंडित होकर उस राजा के बारे में कई कीतंन 
रचे थे। उस राजा के पुत्र को संगीत सिखाया था। पीछे उस कुँवर राजा के 
द्वारा रचित विविध रागरों के संस्कृत कीतनों को, विशेष चमत्कार व कल्पनायुकत 
मुक्तायिस्वरों से सज्जित किया था। इनके नाट तथा दूसरे रागों के तानवर्ण, जो 
चमत्कृतिजनक स्व॒रों और जातियों से युक्त हैं, बेजोड़ हैं। इनका समय ई० सन्‌ 
१७८६ से १८५९ तक है। 


३२. चौक सीन अय्यर 

यह द्रविड ब्राह्मण एवं संगीत के चतुर विद्वान थे। रागाछाप आदि को बहुत 
विलंब से गाने में चतुर थे। इसी कारण चौक सीनु अय्यर” नाम से प्रसिद्ध हुए 
थे। शरभोजी तथा उनके पुत्र शिवाजी के समय हुए थे। 
३३. मध्याजुन प्रतापसिह महाराज 


तंजौर के महाराष्ट्र राजा अमरसिह के पत्र हैं। संस्कृत तथा महाराष्ट्री में 
विचक्षण थे। इनके मृदंगवादन का कौशल प्रसिद्ध है। इनकी साहित्य रचना में, 
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“तवरत्वम/लिक/” नाम को रागतालमालिका वर्णक्रम और स्वरचमत्कृति से 
लसित है। 


३४. कुलशेखर पेरुमाल्ूू 

तिशवनंतपुर के राजा कुलशेखर संस्कृत, केरलो, तेलुगु, हिंदुस्तानी, अंग्रेजी 
इत्यादि भाषाओं में प्रवीण थे। साथ ही संगीत के प्रतिभावान्‌ विद्वान थे। इनके 
द्वारा रचित तरह-तरह के रक्ति व देशी रायों के संस्कृत-चौकवर्ण, जो गेयकल्पना 
तथा चातुरी से रंजित और 'पद्मनाभ” की मुद्रा से अंकित हैं, असंख्य हैं। इनके अलावा 
तेलगू तथा केरली भाषा में भी संगीत साहित्य की रचनाएँ इन्होंने की हैं। 


३५, दोषाचल भागवत 


यह पुदुक्‍्कोद़े के असस्थानपंडित थे। प्राचीन संप्रदाय के रागालापन और कीतंन 
के गाने में अद्वितीय थे। प्रसिद्ध श्यामाशास्त्रीजी के शिष्य थे। इनके भाई, पुत्र तथा 
पौत्र, सब वंशानुगत संगीतविशारद थे और उसी अ'स्थान के विद्वान्‌ भी हुए थे। 


३६. सदाशिव ब्रह्म 


संत सदाशिव ब्रह्म अमानुषिक विभूतिवाले महानुभाव थे। ब्रह्मानंद में निमस्न 
ये योगिराद अखंड कावेरी के प्रान्तों में गाते-गाते विचरते थे। गेय वाक्‌-रूप' इनके 
संस्कृत कीतेनों में पदलालित्य' व श्रवणसुख के अलावा अलौकिक शक्ति भी सुननेवाले 
अनुभव करते हैं। विविध रागों में इनके संस्कृत कौन, संस्कृतज्ञों और असंस्कृतज्ञों 
में प्रसिद्ध हैं। इनकी समाधि नेरूर में हे, जो आजकल एक तोथस्थान है। 


३७. अक्किल स्वामी 
ये यतींद्र कृष्णभकत थे। चिदंबरं के पास रहा करते थे। संस्कृत में इन्होंने 
कीतन रचे थे। कहा जाता है, श्रोकृष्ण के प्रसाद से इनकी एक शा॥रीरिक व्याधि 


नष्ट हुई थी! उसी समय' इन्होंने एक कीच रचा था जो कल्य।णी राग का “त।वक- 
करकमले” कीतं॑न है। 


३८. शिवरामाश्रमी 
ये तैलंग ब्राह्मण थे। इन्होंने संगीतकीतेंन और भक्तिमार्ग के पदों को सीखकर 
“निजमजनसुखपद्धति” की रचना की और बीस ही वर्ष की आयु में प्रव्नज्या ग्रहण 


की थी। सारे देश का भ्रमण करके, अन्ततः तिर्वारूर में रहकर त्यागराज स्वामी 
की भक्ति कौो। इनकी रचनाएँ तेलुगु और संस्कृत, दोनों में पायी जाती हैं। 
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३९. सारंगपाणि 


इनके पद श्ंगार और हास्यरस-प्रधान हैं। हास्यरस' की रचनाओं में ग्राम्यो- 
क्तियाँ तथा चाटु मुख्य हैं। 'वेणुगोपाल” की मुद्रा से अंकित हैं। यह भी तेलंग 
ब्राह्मण हैं। 
४०. मेलट्टर बेंकटराम शास्त्री 


यह तेलंग ब्राह्मण और शरभोजी के समसामयिक एवं तेलुगु भाषा के पंडित थे। 
इनके पद, कैशिकी रीति के पदविन्यास से युक्त श्ंगाररस-प्रधान हैं। 


४१. तोडि सीतारामय्य 


तोडी राग इनकी संपत्ति थी। कहा जाता है कि आथिक परिस्थिति जब बिगड़ 
जाती, तब तोडी को धरोहर रखकर उससे प्राप्त घन द्वारा ये काल्यापन करते थे। 
राजा-रईसों की सहायता से ऋण चुकाकर ही तोडी गाते। इनके तोडीराग को 
सुनने के लिए लोग तरसते रहते थे। इन्होंने कई और रचनाएँ भी की थीं, जो 
कल्पना की खान हैं। 


४२. तच्चूरू शिगराचायें 

यह आंध्र वैष्णव ब्राह्मण थे। फिडिल बजाने में बहुत समर्थ थे। इनके कई संस्कृत 
कीतेन गेय कल्पनाओं से युक्त हैं। स्व॒र॒मंजरी, गायकपारिजात, संगीतकलानिधि, 
गायकलोचन और गायकसिद्धांजन आदि पुस्तकों के प्रकाशन में इनका बड़ा हाथ था। 


४३. अरुणगिरिनाथ 


इनका वासस्थान शीयाक्षि था। तमिल भाषा के पंचलक्षणों के विज्ञ थे। इनके 
समय में तुलजा राजा ने तंजौर का शासन किया था। यह संगीत शास्त्र में दक्ष थे। 
श्रीमद्रामायण के प्रत्येक कथासंदर्भ को संदर्भानुसृत रसों के ह्लवादजनक रागों में, 
तमिल कीतेंन के रूप में इन्होंने रचा था। प्रत्येक कीतेन वर्णक्रमचातुरी से निबद्ध है । 
इन रामायण-कीतंनों को इन्होंने मणलि मुदकृष्ण मोदलियार की' सभा में गाकर उनके 
हाथों कनकाभिषेक पाया था। तमिल प्रांत में इनकी बहुत ख्याति है। 


४४. मुत्तत्तांडवर 
यह द्रविड भाषा और संगीत के पंडित और शिवभकक्‍त शिखामणि हैं। चिंदंबर 


के सभापति के बारे में, भक्ति और श्ृंगाररस के विविध पद तथा कीतंन इन्होंने 
रचे हैं। इनका समय अरुणगिरिनाथ के पूर्व है। 
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४४. पापविनाश सोदलियार 

तंजौर के तुलण राजा के समकालिक' मोदलियारजी तमिल तथा संगीत के 
विशारद थे। उनके पद पापविनाश' की मुद्रा से अंकित हू । वे निंदास्तुति के रूप 
में रचे हुए हैं। 
४६. धर्द कृष्णय्यर 

यह प्रसिद्ध त्यागय्य के समकालिक ब्राह्मण हें। इनका पललवि-गायन बहुत 
रंजक होता था। इनके पद शूंगाररस में प्रसिद्ध हैं। इनका स्थान उडधार पालयम्‌ 
था। वहाँ के राजा को सम्बोधित करके कई पद रचे हे। उन पदों में सारी विशेषताएँ 
पायी जाती है । 
४७. शॉकराभरणं नरसय्य 

दरभोजी के समकालिक इन सज्जन ने तमिल भाषा में कई पदों की रचना की' 
थी जो गेय कल्पनाओं से रंजक है। इन ब्राह्मण-विद्वान्‌ का शंकराभरण राग अनुपम 
है। इसी कारण इनका नाम' शंकराभरणं नरसय्य पड़ा है । 
४८. आनतांडवपुर बालकृष्ण भारतो 

यह ब्राह्मण शिवभकत' है। रक्ति व देशी रागों के अछावा और कई रागों के 
कीत॑न गेय कल्पना एवं चमत्कार से युक्त रचे थे, जो 'गोपालक्ृष्ण” की मुद्रा से मुद्रित 


३ ६६, 


हैं। इस भवत-ब्रह्मचारी ने नंदनार” नाम के प्रसिद्ध शिवभक्‍त का चरित रचा था। 
४९. वेद्ीइ्वरनकोइल सुब्बरामय्य 

इन्होंने श्वृंगाररस के कीतेन , मुहृक्‍्कुमरन” की मुद्रा से अंकित रचे हैं। द्वाविड़ी 
भाषा और संगीत शास्त्र के विद्वान थे। 
५०. ब्रेंकटेइबर एट्टप्प महाराज 

इनका शासन समय ई० सन्‌ १८१६ से १८३९ तक का था। यह राजा संस्कृत, 
आंध्र और द्राविड के पंडित थे। संगीत शास्त्र के मममंज्ञ थे। वैणिक श्रेष्ठ भी थे। 
“शिवगुरुनाथ” की मुद्रा से अंकित मुखारि राग का द्राविड कीर्तन इन्हीं का है। इल्हू 
कई द्राविड वृत्त रचे थे। 

५१. सुब्बराम दीक्षित 


मुहस्वामी दीक्षित के दत्तक पुत्र हैं। इन्होंने संस्क्ृत तथा तेलुगु भाषा की और 
संगीत शास्त्र की भी ऊँची शिक्षा पायी थी। वीणा की शिक्षा पिता से मिली थी। 
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पहले-पहल श्री कार्तिकेय के बारे में दरबार राग का एक तानवर्ण रचकर राजसभा में 
गा सुताया था। इनके कतुंत्व में संदेह होने के कारण, संदेह को दूर कराने के लिए 
यमुना राग का एक जातिस्वर इनसे रचाया गया था। इनकी रचनाओं में कीतेन, 
तानवर्ण, चौक-वर्ण, रागमालिका जादि हैें। 


४५२. पट्टुर्ण सुबह्मण्यय्य 
यह तमिल ब्राह्मण १९ वीं सदी के उत्तराध में थे। इनका वासस्थान तंजौर के 


आस-पास का पंचनद क्षेत्र था। आंध्र भाषा और संगीत शास्त्र दोनों की शिक्षा पायी 
थी। इनके तेलग कीर्तन बहुत प्रसिद्ध हैं। 


भू ३. बेंकटेश्वर शास्त्री 

संस्कृत और तमिल के पंडित थे। साथ ही संगीत शास्त्रज्ञ तथा श्रेष्ठ वैणिक 
भी। संगीतस्वरबोधिनी के प्रकाशक हैं। इनके रचे हुए संस्कृत-कीतव कई एक 
मिलते हैं। 
५४. गर्भपुरी घर्मपुरों वाले 


ये यमल विद्वान्‌ 'गर्भपुरी” और र्मपुरी” की मुद्राओं से अंकित शंगाररस की 
जावलियों के रचयिता हैं। 


४५. रावबहादुर नागोजीराव 
यह महाराष्ट्र ब्राह्मण बहुमाषाविज्ञ तथा संग्रीतज्ञ भी थे। रागविबोधिनी तथा 


स्छ 


दुसरी संगीत पुस्तकों के प्रकाशक हैं। इन्होंने पाठशालाओं के इंस्पेक्टर के पद पर 
रहकर संगीत पुस्तकों के प्रकाशन में काफी दिलचस्पी छठी थी। 


कल्लिनाथ 


संगीतरत्न॥कर की प्रसिद्ध व्यख्या “'कलानिधि” के रचयिता हैं। विद्यानगर के 
महाराज इम्मडि देवराय के आस्थान पंडित थे। इनका समय ई० सन्‌ १५७० के 
आसपास था। 


हक. 


बेंकट रामय्य 
जातीय ज्ञान के साथ कीतंनों के गाने में जो कठिनता होती है उसका तनिक भी 
अनुभव किये बिना, यह महाशय गाते थे। इसलिए “इनुपसनिगेल“--अर्थात्‌ लोहे 
के चने” की उपाधि इन्हें मिली थी। बोधेंद्र स्वामी के बारे में रचा हुआ इनका  सत- 
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मनि” तोड़ी कीतेन प्रसिद्ध है। इनकी कृतियों में गोप।लक्ृष्ण” की मुद्रा सुनाई 
पड़ती है। इनका समय भी आदिप्पय्य का अंतिम काले है। 


त्यागराजय्य के शिष्य 
१. वीण कुप्पय्य (२५ देखिए) 
२. बालाजीपेट वेंकटराम भागवत 
इनके शिष्य प्राय: सौराष्ट्रभाषी थे। उनके द्वार। त्यागराजय्य के कीतेन का 
प्रचार व प्रसार इन्होंने कराया था। 
अन्य शिष्य--- 
अथ्या भागवत 
सुब्बराम भागवत 
तिल्‍्लस्थानं रामय्यंगार 
उमयापुर कृष्णभागवत 
सुंदर भागवत 
गोविदसासय्य 


यह तैलूंग' ब्राह्मण थे। इनकी रचनाएं श्ंगाररस प्रधान हैं। कावेरी नगर 
संस्थान के राजा कें प्रति मोहनराग में एक वर्ण इन्होंने रचा था। इनके कई 
अन्य वर्ण देवताओं के विषय में रचे हुए हैं। नवरोज व केदारगौड़ राग के इनके वर्ण 
बहुत प्रसिद्ध हैं। 

विजयगोपाल 

ये भकत-विद्वान्‌ थे। संस्कृत तथा तेल॒गू में इनके कीर्तन भक्तिरस-स्निग्ध हैं। 
इनकी कृतियाँ “विजयगोपाल” की मुद्रा से अंकित हैं। इनका समय १७ वीं सदी का 
अंतिम भाग है। 


मुहस्वामी दीक्षित (२९) के शिष्य 


(१) संगीत व द्राविडी के पंडित तिरुक्कडयूर भारती। 

(२) आवडयार कोयिल वीणा वेंकटरामय्यर। 

(३) तेवृरु सुब्रह्मण्यय्य 

(४) संगीत-मृदंग-लक्ष्य-लक्षणदक्ष तिरुवारूर शुद्ध मृदंगं तंबियप्पा। 
(५) भसतश्रेष्ठ तंजाऊर पोचन्नय्या। 

(६) वडिवेल। 
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(७) भरतलक्ष्यकक्षणविशारद कोरनाडु रामस्वामी। 
(८) नागस्वरप्रज्ञ तिरुवलुंदूर बिल्लवनं | 

(९) तानवर्णपद रचयिता तिरुवारूर अय्यास्वामी। 
(१०) नाॉटयगानविद्या विदृषी तिरुवारूर कमलं। 
(११) गानयशस्विनी वक्छ॒लार कोइल अभ्मणि। 


दोरसामय्य 


इनकी तेलुगु कृतियों में 'सुब्रह्मण्य” की मुद्रा से अंकित कीतंन प्रसिद्ध हैं। सहज 
होली और रंजनयुकत हैं। थे द्रविड ब्राह्मण हें। इनका समय शरभोजी का अंतिम 
तथा शिवाजी का आदिम काल है। 


रामानंद यतींद्र 


ये संस्क्रृत साहित्य रचना में दक्ष थे। इनके गौरीर।ग-प्रबन्ध को देखने से इनके 
पांडित्य की स्पष्ट झलक दिखाई पड़ती है। ये अहोबल पंडित के पिछले समय में थे। 


नारायण तीयथ 


इनकी रची हुई तरंगों से संस्कृत साहित्य की रचना का पता चलेगा। प्रायः 
३५० वर्षों के पहले इनका' समय' है। 


स्वयंप्रकाश यतींद्र 


मायूर क्षेत्र के रहनेवाले ये यत्राद्‌ संस्कृत तथा तेलुगु के प्रकाष्ड पंडित थे। 
साथ ही संगीत शास्त्र निष्णात भी थे। इनके संस्कृत कीतंन प्रसिद्ध हैं। 


युवरंगपद 
उडयारपाल्‍ूय॑ संस्थान के अधीश युवरंग, रसिकशिखामणि एवं उदार दाता थे। 
इनके बारे में, कई वाग्गेयकारों के द्वारा गेयकल्पनायुवत पद रचे गये। वे ही युव- 
रंगपद नाम से प्रसिद्ध हैं। तुलजा राजा के समकालिक थे। 


परिमलरंग 
“परिमछरंग” की म॒द्रा से जो पद, प्रास तथा गमक से युक्त सुनाई पड़ते हैं उनके 
रचयिता यही परिमलरंग हैं। इन्होंने तेलुगू भाषा में रचना की थी। प्रायः २५० 
वर्ष पहले, चेन्नपुरी के उत्तर प्रांत में रहते थे। 





श्र्द्ध “737058-32/. 

शुंगारपद के रचणिता तेलुग कवि 
१. घटपल्लिवालडा -- कैलासपति की मुद्रा से युक्त पदों के रचयिता 
२. बोललपुरवाला -- बोल्लवर 389. 5. 
३. जठपल्लिवाला -+- जठपल्लिगोपाल 0 0 जय 5 
४. शोभनगिरिवाला --- शोभनगिरि का कप 
५. इनुकोंडवाला ““ इनुकोंडविजयराम ्‌? 72... ४.“ +# 
६. शिवरामपुरीवाला -- शिवराम पुरम्‌ 85; ० . 20, ४ 

रामपुर 

७, वेणंगिवाला -- वेणंगि ह्। १2 /8 99 
८. मल्लिकार्जुन -- मल्लिकार्जुन मी आम 


ये कवि आंध्रदेशस्थ तेलंग ब्राह्मण थे। लगभग २५० वर्ष पहले रहे होंगे। 
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(तालों का प्रस्तार ऋम ) 


४७० संगीत शास्त्र 
संख्या 

नियत मात्रावाले अमुक ताल को कुल कितने प्रस्तार मिल सकते है इस प्रश्न 
का, अंक-पंक्ति-हूप जो उत्तर पाया जाता ह वही संख्या हू। 

चतुर्मेर प्रस्तार के एकद्वुतवाले ताल का प्रस्तार--१ 

१7 हि है द्वि-द्ुतवाले 77 के हे इक, 

आगे ३, ४, ५, ६, ७, ८ इत्यादि द्रव तवाले तालों को, मिलने योग्य सारे प्रस्तारों 
को, अंक-पंक्ति के रूप में खोजने की विधि बतायी जाती हं--- 

अंत्य (अन्तिम अंक) उपांत्य (अंत्य से पहला अंक) तुरीय (चौथा अंक) षद्क 
(छठा अंक) इनको जोड़कर लिखें तो अगला अंक पंक्ति में मिलेगा। जहाँ-जहाँ 
तुरीय और षट्क नहीं उपलब्ध होते वहाँ, क्रम से तृतीय और पंचम को मिला लीजिए। 
यों लिखने पर -- 


३ द्ृतवाले का अंत्य-- २ 
है 77 १) उपात्य-: | १ 


जा 


कुल मिलकर--- ३े १, २, ३ (अंक-पंक्ति ) 
४ द्वतवाले का अंत्य -- ३ 
!7 १) !9 उपांत्य--- रे 
(तुरीय की अनुपस्थिति-- १ 
के कारण) तृतीय. ++- 
कुल -- ६ १, २, ३, ६ (अंक-पंकित ) 
५ द्तवाले का अंत्य-- ६ 
४. ह४ ४ उपोत्य-- ३े 
हट 8 7) तुरीय--- १ 





कुल -+-- १० १, ३, हे, ६, १० (अंक-पंक्ति 


एल फामाउकत्मसकर बिक द-ऊ पाप 





अनुबन्ध ३ ४०९ 


६ द्रतवाले का अंत्य--१० 
». 5. #» उपोत्य-- ६ 
०». 5४. » पुरीय -- २ 
(पटक की अनुपस्थिति-- १ 


के कारण) पंचम ++++ 
कुछ न, है पर ६ के 47०६ (अंक-पं क्ति ) 


न्‍अलाताक मम हो >नन+वभवामालयक -4०उ०व»कननकनह सर" + 2 मानक क+३७७-सक>कमाभ ९+नलाक 


७ द्रुतवाले का अंत्य --१९ 


77 77 77 उपांत्य--- १० 
१५ 7 37 तुरीय हे 
77 । 7) षट्क अमल 


कुल पा ३३ १, २, रे, ६, १०, १९, र््‌३े (अंक-पंक्ति ) 


न्‍उन्‍कममकयहपन४८२५+++ न» कमान्‍मरय, 





८ द्वुतवाले का अंत्य -- ३३ 


१3 है )) उपांत्य--- १ मे 
१9 7) 2) तुरीय अल 5 पु 
१7 १7 के । घटक 8 र्‌ 


के ““ ६० १, २, ३, ६, १०, १९, २३, ६० (अंक-पंक्ति ) 





इस अंक-पंक्त के द्वारा किसी ताल के समग्र प्रस्तारों की संख्या की जानकारी- 

मात्र नहीं, अपितु उन प्रस्तारों के बीच द्वुतांत्य, लघ्वंत्य, गुर्वृत्य और प्लुतांत्य प्रस्तार 
कितने-कितने होते है, इस बात का भी पता चलता हू । इसमें, ये चार अंक नीचे जोड़े 
गये हैं वे ही यों इसे समझा देते हैं। जसे-- 

अंत्यांक द्वुत में समाप्त होने का बोधक हू 

उपांत्यांक छघु ,, # # ४”? /? 

तुरीयांक गुरु , # #»# # ए? 

षद्काक प्लुत ,, » # #? 


४०२ संगीत शास्त्र 


उदाहरण-- 
६ द्वतवाले ताल के द्वत में समाप्त होनवाले प्रस्तार---१० 


जै )ै॥ रे ल््घू * है 27 डर प्‌ 
है) गज के । गुरु / 8 । रे २ 
2 /7 3३7 प्ल्तं 77 27 गैर ९ 


नष्ट 


तालों की प्रस्तार-श्रेणी में, अमुक प्रस्तार कैसा होगा ? यह प्ररन यदि कोई पूछे तो 
उसे नष्ट प्रश्न कहते हैं। किसी नष्ट के बारे में पूछा जानेवाला प्रश्न, इसका अथ्थ है। 
इस प्रइन का उत्तर देने का मार्ग संगीतरत्नाकर' में कही हुई रीति के अनुसार यों हँ--- 

उहिष्ट ताल के जिस प्रस्तार के बारे में प्रघ्न किया जाता है उसके अंक तक की 
अंक-पंक्ति को पहले लिखिए। उस प्रस्तार के जो कुल-अंक हैं उसमें उस अंक को जो 
प्रश्न में दिया गया हूँ घटा दीजिए। घटित होकर बाकी जो अंक रह गया हैँ उससे 
अंत्यांक को, संभव हो तो उपांत्य को तथा इसी प्रकार दूसरे अंकों को भी घटा दीजिए। 
ऐसे घटा देने में, यदि कोई अंक न घटेगा, तो प्रस्तार का एक द्वुत मिलेगा; घटेगा तो' 
उससे एक लघु मिलेगा। लगातार दो लघु मिलने पर दोनों को एक गुर मान लीजिए। 
इसी तरह गुरु के मिलने के बाद उसका तृतीय अंक भी घटा तो गुरु को प्लत में बदल 
लीजिए। घटे हुए अंक से एक लघु के मिलने के बाद, चाहे दूसरा अंक घटे ही, पर उससे 
द्रुत की प्राप्ति न होगी--यानी दूसरे अंक से द्रुत को मत छीजिए। ऐसे प्राप्त अंकों को 
लिखते समय यदि बे ताल की कालमात्राओं से न्‍्यून हुए तो कमी को द्रुत करके मिला 
दीजिए | 

उदाहरण--जसे कोई पूछे कि ६, द्रुतकाल की मात्रा के ताल-प्रस्तार में पंद्रहवाँ 
भेद कसा हे तो अंक-पंक्ति को पहले लिखिए। जैसे--१, २, ३, ६, १०, १९। 

प्रशनविषयक प्रस्तार-भेद की क्रम-संख्या १५ हूँ। इसे, कुल-अंक से--अर्थात्‌ 
१९ से घटा दीजिए तो बाकी ४ मिलेगा। इस शेष-अंक (४) से अंत्यांक (१०) 
को घटा देना असम्भव हे। इससे हमारा आवश्यक एक द्व॒त प्राप्त होता है । 

बाद में, उसी शेष-अंक (४) से उपांत्यांक (६) को भी घटा देना असम्भव होने 
के कारण और एक द्ुत मिलता हूँ। तदनंतर उसी शेषांक (४) से उर्पात्य के बगल- 
वाले तृतीयांक (३) को घटाना संभव है। घट जाने से एक रूघु की प्राप्ति होती हूँ।... 
अब के शेष-अंक (१) से ३ के बगलवाले २ को घटाना चाहे संभव क्‍यों न हो, परंतु #* 
उससे द्वुत की प्राप्ति इसलिए नहीं स्वीकृत की गयी हूँ कि वह एक लघु के मिलने के पीछे 
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मिली हू । इसलिए इस द्वुत को छोड़ दीजिए। पीछे, शेषांक (१ ) से आखिरी अंक 
(१) की घटाना मुमकिन है। इससे एक लूघु मिल जाता है। इसके पश्चात शेष 
के न रहने के कारण खतम हो जाता है । अब प्रस्तार का रूप यों हुआ है---।० ० 
इसकी अधिकता ताल की काल-मात्रा कें समान रहने से द्रतों के मिलाने की कोई 
जरूरत नहीं। ऐसे ही नष्ट प्रश्न का उत्तर देना साध्य है । 


उहिष्ट 


किसी रूप के बारे में यह कहना कि इस रूप का प्रस्तार अम॒क भेद का---अर्थात 
चतुर्थ, पंचम इत्यादि का--ह, उद्दिष्ट हैं। इसे खोज लेने के लिए, पहले-पहल, नष्ट 
की पहचान के निमित्त जो रीति, प्रयुक्त की गयी हूँ, उसी प्रकार अंक-पंक्ति को लिखिए | 
नष्ट में जो अंक घटित न हुए हों उनसे द्रुत, और जो घटित हुए हों उनसे रूघु,गृरु प्लत 
इत्यादि प्राप्त होकर, अन्तत: कुछ शेष न रहने के कारण उसकी ठीक उलटी रीति में 
प्रस्तार की संख्या को जान सकते हैं। वह रीति यह हू कि द्वत-प्राप्ति के कारण जो 
अंक हैं उनको छोड़ दीजिए। लरूघु आदि की' प्राप्ति के कारण जो अंक हैं उन सबों को 
जोड़ कर कुल-संख्या से घटा देने पर अभीष्ट प्रस्तार की भेद-संख्या मिल जायगी। 

उदाहरणतया इस प्रश्न को, कि प्लतप्रस्तार के ॥०.० रूपवाले प्रस्तार की क्रम- 
संख्या कौन है, लीजिए। शुरू में, अंक-पंक्ति को लिखें। जसे--१, २, ३, ६, १०, १९। 

हमारे अभीष्ट प्रस्तार के आदि में दो द्वुत हैं। अंत्यांक से पहछा अंक (१०) 
और उसके बगल का अंक (६) ये दोनों अंक, नष्ट में नहीं घट हैं। इसलिए इनको 
छोड़ दीजिए। अब उनके बगल में लघु हे। इस लघु की प्राप्ति घठ हुए अंक से 
ही उत्पन्न हुई होगी। इसी कारण “३” को लीजिए। इसके पाश्वें में और एक लघु 
हैँ। साधारणतया दो रूघु मिलकर एक गुरु हो जाता हूं। यहाँ तो दो लूघु अलग- 
अछूग हैं; इसलिए गुरु के रूप में अपरिवर्तित रहने के कारण--इनके बीच कोई अंक 
न घटा होगा। अत: “२” को भी छोड़कर बगलवाले “१” को लेना चाहिए। अब 
हमारे लिये हुये अंक “३” और “१” ही है। इन दोनों को मिलाकर प्राप्त “४” को 
कुल-अंक (१९) से घटाने पर (१५) मिलेगा । यही १५” इस प्रस्तार की ऋरमसंख्या 
है। दूसरे शब्दों में यह प्रस्तार पन्द्रहवें भेद का हें। 

दूसरा उदाहरण--प्लुतप्रस्तार के १००१ खरूपवाले प्रस्तार की क्रम-संख्या 
कौन हैं ? 

अभीष्ट प्रस्तार के आदि में लघु हे। इसकी प्राप्ति का कारण अंक “१०” 
है। उसे लीजिए। लघु के पाइवं में दो द्रुत हैं। इस नियम के अनुसार कि घटे हुए अंक 
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से एक लघु के मिलने के बाद, चाहे कोई दूसरा घट भी जाय, परंतु उससे द्वुत की प्राप्ति 
न होगी, विवरणतया “६ को और दोनों द्वुतों की प्राप्ति के कारण “३” तथा “२” 
को भी छोड़ दीजिए। तदनंतर एक रूघु होने के कारण घट हुए अंक “१” को भी 
लीजिए। हमारे लिए हुए अंक “१०” और “१” हैँ। इनको मिलाकर प्राप्त “१९” 
को कुल-अंक “१९” से घटा देने पर शंष “८” हं। वही प्रस्तार की क्रमसंख्या अथवा 
अभीष्ठप्रस्तार “आठवें भेद का ह”। 
पाताल 

पाताल एक तालिका हे जिससे यह पता चलता हे कि किसी एक ताल के समग्र 
प्रस्तारों में लघु, गुरु, प्लत, द्रुत इत्यादि कितने-कितलने हैं। 

इसकी जानकारी के लिए, पहली पंक्ति में ताछ की क्रम-संख्या को लिखिए। 
दूसरी पंक्ति के आदि के दो अंकों को “१” “२” लिखकर तीसरे अंक से, अंत्य'', 
“उपांत्य”, चतुर्थ” और षष्ठ” के शीर्षक के नीचे लिखे हुए अंकों तथा अंत्य के 
ऊपरी अंकों को भी जोड़कर लिखते जाइए। इसमें, संख्या की कही हुई रीति की 
भाँति चतुर्थ और षष्ठ की अनुपस्थिति में तृतीय और पंचम को न जौड़िए। अंक- 
पंक्ति की प्राप्ति का ब्यौरा यों हं-- 


तालों के द्रुत 
५ दर ७ ८ ९ १० 


गरम १० (१९ ३२३।६० [१०६(१९१ 
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१० (२२ | ४४ | ९१ के २५८(६९८ 





पहले के दो अंक--- १, २ 

अंत्य + उपांत्य + चतुर्थ -- षष्ठ + अंत्य का ऊपरी अंक 
तीसरा 5 २ + १ + नहीं नहीं +- २ न ५ 
चोथा 5 ५ + २ -+ , 9» + मे का १० 
पाँचिवाँ हे १० की ५ क॑ ६ +# » + ६ रू २२ 
छठवाँ न्‍्ू २२ के ६० के २ की » का १० उमा डे 
सातवाँ न्‍ 5 डेंढड के २२ के ५ के ६ +कऋ १९ हा ९१ 


इस तालिक। के अंत्य, उपांत्य, चतुर्थ और षष्ठांकों से, प्रस्तार के सारे द्वुतों 
का पता चल सकता है। उसका एक उदाहरण देखिए-- 
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६ द्रतवाले एक ताल को लीजिए। उसके पाताल-अंक १, २, ५, १०, २२, ४४, 
इन अंकों की पंक्ति के अत्यांक (४४) से प्रस्तार के समग्र द्वुतों की, उपांत्यांक (२२) 
से कुल लघुओं की, चतुर्थाक (५) से सारे गुरुओं की और पष्ठांक (१) से सब प्लुतों 
की संख्या जानी जाती हँ। ऐसे ही आगे देखिए। 
द्रतमेरु 

द्रतमेर भी एक तालिका हूँ जिससे यह पता चलता हे कि तालबप्रस्तारों के बीच, 
बिता द्रत और द्वत के १, २, ३, ४ आदि द्वुतवाले प्रस्तार कितने-कितने हैं। 

इस तालिका में, विषम संख्या के द्ुतों के अधिक मात्रा वाले तालप्रस्तारों के बीच, 
एक द्वतवाले, तीन द्वुतवाले, पाँच द्रतवाले तथा अन्य विषम संख्या के द्वुतवाले भेदों 
के अंकों की और समसंख्या के द्रुतवाले तालप्रस्तारों के बीच, बिना दुत के, दो द्वुतों के, 
चार द्वतों के तथा दूसरे समसंख्या के द्वतवाले भेदों के अंकों की जानकारी प्राप्त करने 
की श्रेणियाँ रहेंगी। इसे बनाने की विधि यों है-- 

नीचे से, क्रमशः, कम कोठेवाली श्रेणियों को ऊपर बनाते जाए। नीचे की पहली 
श्रेणी में, हमारे अभीष्ट द्वुतों की संख्या जितने कोठों में भर जायगी, उतने कोठ बना 
लीजिए। उसके ऊपर कोठों की ऐसी पंक्ति बनायी जाय कि जिसमें एक कोठा बाई 
ओर कम रहे। इसी तरह, इस पंक्ति की ऊपरवाली पंक्ति की रचना भी उसी बाई 
ओर दो कोठे कम करके की जाय। इसी प्रकार दो-दो कोठें कम करके ऊपर बढाते 
रहें तो अन्त में दो या एक कोठेवाली श्रेणी पाकर रुक जाइए। सबसे नीचे द्वुतों की 
संख्या के सूचनाथ , बाई ओर से १, २, ३ आदि अंकों से अंकित कीजिए। तब कोष्ठ- 
विन्यास यों होगा--- 
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इन कोठों में अंक भरने की विधि यह हू कि हरएक पंक्ति की बाई ओर के पहले 
दोनों कोठों को १,१ अंक से भरो। पीछे, नीचे की पहली पंक्ति के विषम संख्याक 
कोठों में, अंत्य, उपांत्य, चतुर्थ और षष्ठ इनके अधिकांश अंकों को लिखो। चतुर्थ 
एवं षष्ठ अप्राप्य हें, तो तुतीय और पंचम से पूर्ति करो। 

समसंख्याक कोठों में अंत्य को छोड़कर बाकी अंकों को जोड़कर लिखों। तब 
तीसरे कोठे का अंक (विषमसंख्याक ) अंत्य १-- उपांत्य १७5७२ है। चौथे कोठे का, 
(समसंख्याक ) अंत्यांक २ को छोड़कर उपांत्य १+- चतुर्थ की अनुपस्थिति से तृतीय 
१००२ अंक है। पाँचवें कोठे का अंक, अंत्य २ -+- उपांत्य २ + चतुर्थ १८५ है। 
छठे कोठ का अंक, अंत्य को छोड़कर उपांत्य २--चतुर्थ १+षष्ठ के न रहने से 
पंचम १७-४ हैं। ऐसे ही अंकों को लिखिए। 

उसके ऊपरवाली पंक्तियों के समसंख्याक कोठों में अंत्य, उपांत्य, चतुर्थ और षष्ठ 
इनको उसी श्रेणी से एवं विषमसंख्याक कोठों में अंत्य को उसकी नीचेवाली पक्ति से 
और उपांत्य, चतुर्थ तथा षष्ठ इनको उसी पंक्ति से, जोड़कर लिखना हे। तब नीचे 
से दूसरी श्रेणी के तीसरे कोठे का अंक, उसी श्रेणी का उपांत्य १+- नीचेवाली पंक्ति 
का अंत्य २७३ हू । चौथ कोठ का अंक, उसी पंक्ति का अंत्य ३+ उपांत्य १ल्‍-४ 
है। यहाँ यह याद रखना है कि इसमें चतुर्थ व षष्ठ के बदले तृतीय और पंचम को न 
जोड़ा जाय। पाँचवें कोठ का अंक, उसी श्रेणी का उपांत्य ३ + चतुर्थ १ + नीचेवाली 
पंक्ति का अंत्य ५७०९ हू । छठे कोठे का अंक, उसी पंक्ति का अंत्य ९ -+- उपांत्य ४-- 
चतुर्थ १७१४ है। सातवें कोठे का अंक, उसी पंक्ति का उपांत्य ९ + चतुर्थ ३ + 
षष्ठ १ -- नीचे वाली पंक्ति का अंत्य १२९७-२५ है। आठवें कोठे में, उसी पंक्ति का 
अंत्य २५ + उपांत्य १४ + चतुर्थ ४ + पष्ठ १ >+ ४४ से भरना है। इसी तरह 
अन्य कोठों को भी अंकों से भर कर लेना हैं। 

इस द्वुत मेरु से इसका पता चलता हूं कि ९ द्रुतवाले ताल के प्रस्तारों में एक द्रुत 
प्रस्तार के भेद नीची पंक्ति के अंतिम कोठे के लिखे अनुसार २६ हैं; तीन द्व॒तों के 
प्रस्तार भेद उसके ऊपरवाले कोठे के लिखे मुताबिक ४४ हैं; उसके ऊपरवाला अंक 
“२७” पाँच द्वतों के प्रस्तार भेदों का द्योतक है । उसके ऊपरवाला अंक “८ सप्तद्गत 
के प्रस्तार भेदों का द्योतक है। उसके ऊपरवाले अंक “१* से नो द्वुतवाले प्रस्तार के 
भेद का पता चलता है। इन सबों को जोड़ने पर पानेवाले अंक १०६* से प्रस्तारों 
के तमाम भेदों का विवरण मिलता हें। 

आठ द्वुतवाले ताल के प्रस्तारों में, बिना द्वत के प्रस्तार के जितने भेद हो सकते 
है उसका द्योतक है नीचेवाली पंक्ति का अंक '७”। दो द्वुतों के प्रस्तार भेद, उसके 


अनुबन्ध ३ ४०७ 


ऊपरवाले अंक “२५” से ज्ञात हो जाते है। ऐसे ही च।र, छः और आठ द्रतों के प्रस्तार- 
भेद, क्रमश: ऊपरवाले अंकों से अर्थात्‌ २०, ७, १ से क्रमश: पाये जाते हैं। इन सबों को 


जोड़ने पर मिलनेवाले अंक “६०” से प्रस्तारों के कुल भेदों का ब्यौरा पाया जाता है। 


इसी तरह बाकी, ७, ६, ५, ४, ३, २ द्वतवाले ताल के विभिन्न प्रस्तारों को भी जान 
सकते हूँ। 


लघसेरु 


लघु मेरु नाम की तालिका से इस बात का परिचय होता है कि अमुक मात्रा-काल- 
वाले ताल के प्रस्तारों में बिना लघु के, एकलघु के, द्विलघु के तथा तीन आदि लघुओं के 
प्रस्तार कितने होते हैं। उसे बनाने की रीति यह हे-- 


द्रतमेरु के सामन कोठों को बनाओ। उनमें अंकों को यों भर दो-- 


१ 


न्‍फरीज-म+-अस्कइकयनप."अम>0 ासकाहमधक, 


१ ण्‌ १५ 


० ७र्नआरभणारांभा 3000/४/७७७७७७ी७ ७७७ 9 वा ली दि लललललभ॒लललइंबाा 


२ कक ॥ रण शक. 
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। अन्‍मान्प सका, । लि न के ककीलज असल फल 





प्रत्येक पंक्ति के पहले कोठ में “१” अंक को लिखो। नीचेवाली पंक्ति के कीठों 
को, अंत्य, चतुर्थ और षष्ठ के अधिकांश के अंकों से भरो। चतुर्थ एवं षष्ठ अप्राप्य हैं, 
तो उनके स्थान पर तृतीय और पंचम से काम निकालो। अन्य पंक्ति के कोठों में, इन 
तीनों से, उन-उन पंक्तियों की नीचेवाली पंक्ति के उपांत्य को भी जोड़कर लिखना 
है। इसमें भी चतुर्थ व षष्ठ के बदले तृतीय और पंचम को ले लो। तब नीचेवाली 
पंक्ति के तीसरे कोठ में एक मात्र अंत्यांक “१” लिखो। 


४५द संगत शास्त्र 


चौथे कोठ में अंत्य १ + तृतीय १ 
पाँचवें ,, ,, » २ + चतुर्थ १ ज5 ३ 
छठो.. ,, » » है + #+ है + पंचम १ | ५ 
सातवें ,, , » ५ +- ही पष्टठ १5 ७ 
आठवें ,, , » ७+ » रे + » १ १० 
तौवें ,, , » १० + #४ है + » ६१८८६ १४ 
दसवें ,, , # (४ ना + ५ + » र२े ८ २१ 
नीचे से दूसरी पंक्ति के कोठों में--- 
दूसरे कोढे में अंत्य १-+-वीचेवाली पंक्ति का उपांत्य १८ २ 
तीसरे 6 ७८ 39. हज 8 8 5 चल रे 
चौथे ,, ,, », रे+ 0 : कह, ् 
पाँचवें ,, ,, , ४+चतुर्थ १+ नी पं० ,, सन ७ 
छठवें ,, , » ७+ » रन »+ 9» » २८८ १२ 
सातवें ,, ,, » १२१+- » रेन-» » » ५+ पषष्ठ १ "5२१ 
आठवे ,, ,, » रेशनाी » ईन+कआ » » ७+ , २ कऋतरेडे 
नोवें ,, ,, , रेड नी के कनीक हक ह र०ना # रे तक्‍तपु४ 


इसी तरह बाकी पंक्तियों के कोठों को भी भर लीजिए। 


इस लघुमेरु से पाये जानेवाले प्रस्तार-भेद 


१० द्वतवाले ताल के प्रस्तारों में, बिना लघ्‌ के प्रस्तार-भेद, नीचेवाली पंक्ति के 
दाहिने छोर के “२१ से माल्म होते हैं। एक लघुवाले ताल के प्रस्तार-भेदों का द्योतक 
है उसके ऊपरवाला अंक ५४। दो लघुवाले ताल के प्रस्तार-भेदों का द्योतक हे उसके 
ऊपरवाला अंक ६१। तीन लघुओं के तार के प्रस्तार-भेद उसके ऊपरवाले कोठे 
के अनुसार ३९ हूँ। चार लघुओं के ताल के प्रस्तार-भेद उसके ऊपरवाले अंक के अनु- 
सार १५ हूँ। पाँच लघुओं के ताल के प्रस्तार-भेदों का द्योतक है उसके ऊपरवाला 
अंक १४। 

ऐसे ही ९, ८, ७, ६, ५, ४, ३, २, १ आदि द्रुतवाले ताल के प्रस्तारों के बीच, 
बिना लघु के, एक लघु के, द्विलघु के तथा दूसरी संध्या के लघुओं के भेदों को समझ 
सकते हैं। एक द्वुतवाले ताल के प्रस्तार में लघु का रहना असम्भव है। बिता लघु 
के एक प्रस्तार भेद का द्योतक है “१” अंक; यह ध्यान देने योग्य हे । 
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गुरु-मेर 


गुरुभेरु की नीचेवाली पंक्ति से उसकी ऊपरवाली पंक्ति ऐसी छोटी की जाय कि 
जिससे उस पंक्ति की बाई ओर तीन कोठे कम हो जायें। इसी तरह, कम कोठेवाली 
इस पंक्ति की ऊपरवाली पंक्ति भी, इसकी अपेक्षा बाई ओर चार कोठों की कमी से 
रची जाय। 
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इन कोठों में अंक भरने का प्रकार--- 


हरएक पंक्ति की बाईं ओर के कोठों में “१” लिखिए। नीचेवाली पंक्ति के 
दूसरे कोठे में (२! लिखिए। तीसरे आदि कोठों में अंत्य, उपांत्य और षष्ठ इनके 
अधिकांश लिखिए। षष्ठ की अनुपस्थिति में पंचम को लीजिए। बाकी पंक्तियों के 
कोठों में, अंत्य, उपांत्य और षष्ठ के अलावा नीचेवाली पंक्ति के चतुर्थाक को भी मिला 
लीजिए। इनमें षष्ठ की अनुपस्थिति के कारण पंचम को नहीं लेना हे। 


तब नीचेवाली पंवित के 


तींसरे कोठे में अंत्य २ + उपांत्य १ - ३ 
चौथे ढ़. के # है ना # रे च्फ 
पाँचवें. ,, »+ »५ ५+# » हर* न ८ 
छठवें ७. कछ. 3. ८ -नई. 9» “+| + पंचम १ "5 १४ 
सातवें 0, ड.. आ जैक पता ८ - 7 पैंष्ठ १ जन रहे 
आठवें ,, » #» रेहे + # एड नी ऋ रे ३९ 
नौवें का के ॥0 अर जह, व ओके ५85 मेल पु 
दसवें ७. # # दैपू न » ३२९ + » 5५ 55 १०९ 


४१० संगीत शास्त्र 


नीचे से दूसरी पंक्ति के-- 
दूसरे कोठे में अंत्य १ + नीचेवाडो पंक्ति का चतुर्बे १७ २ 
तीसरे ,, ,, » २ +उपांत्व शकनी० पं० ,, , २८५ ५ 
चौथे ,, का 5 ५ -+ # रेन॑ # 9» »४ 9 न १० 
पाँचवें ,, ॥. #. १० नी ०» ने » 3 + 9» ८5२० 
छठवें ,, का मा आकर पके किन हुआ खो, ०. जल रु 
सातवें ,, है) 3) ३८ जन ॥॥ औणलू पक छः जो पक औआक आ0 


ऊपरवाली पंक्ति के-- 

दूसरे को में अंत्य १ + नीचवाली पंक्ति का चतुर्थ २७ ३ 

तीसरे ,, ,, » रे + है ४9. 9» ४  - उपांत्य १७८९ 

इस तालिका में, प्रत्येक द्ुतवाले तालों के प्रस्तारों के बिना, गूरु के, एक गुरु के, 
दो गृरुओं के तथा दूसरी संख्या के गुरुओं के प्रस्तार-भेद, क्रम से, तलेवाली पंक्ति के 
अंक, उसके ऊपरवाले अंक, उसी तरह उसके ऊपरवाले अंक आदि से खोज ले सकते हूं। 
प्लुत सेरु 

इसमें तीचवाली पंक्ति की ऊररवाली पंक्ति ५ कोठों से, कम कोठे वाली करनी 


है। उसके ऊपरवाले कोठों की संख्या भी उसकी अपेक्ष/ छः कोठों की कमी 
की होनी चाहिए। 


| 


१ रे 
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इन कोढों में अंक भरने का प्रकार-- 

प्रत्यक पंक्ति की बाई ओर के कोठों में (१ लिखिए। नीचेवाली पंक्ति के दूसरे 
कोठ में “२” लिखिए। पीछे, शेष कोठे अंत्य, उपांत्य और चतुर्थ को जोड़कर लिखते 
जाइए। चतुर्थ न पाकर तृतीय को जोड़ देना। बाकी पंक्ितयों में, अंत्य, उपांत्य 
और चतुथ के अलावा नीचेवाली पंक्ति के षष्ठ को भी मिलाकर लिखना हे। इनमें 
चाहे चतुर्थ न मिले, परंतु तृतीय को नहीं मिलाना हूं । 


अनुबन्ध ३ ४११ 


अब नीचे वाली पंक्ति के---- 


तीसरे कोठे में अंत्य २ + उपांत्य १ ८ ३ 

चौथे 8 7 77 ३ | है 7 छ कि तृतीय 4 मा रू 
पाँचवे । १) १) ६ ् हे ३ चतुर्थ १ मम १ तय 
छठवें 8 89 43 १ 3 अर 7) ६ लि हू न ४ 9 ८ 
सातवें हे | १32 ९ ८ -- १7 १ < कि है ३ हा ३ ५ 
आठवें 3) 7) हे ३ १ लि है १ ८ न 8 ६ किक प्‌्प्‌ 
नोवें ) 7 7) ५५ ज 3 ३ १ न 3) १ 6 5 ९६ 
दसवें है ह 8 7 )) ९६ न 7 ण्‌५्‌ न ॥ै2 १ ८ हि १ ६ ९्‌ 
गयारहवे / / ”! १६९ -- :“£ ९६ - ” ३१ 5-5 २९६ 
बारहवें ”/ /”/ /” २९६ +- / १६९ + / ५५ 55 ५२० 
तेरहवें हर हक हक ५२ ७ कक 2 २९६ अर 7 ९६ कमर ८ १ २ 

उसकी ऊपरवाली पंक्ति के --- 
दूसरे कोठे में अंत्य १+- नीचेवाली पंक्ति का षष्ठ १७- २ 


तीसरे कोठे में अंत्य २+उपांत्य १+नी० पंक्ति का षष्ठ २७८ ५ 
चौथे कोठे में अंत्य ५+उपांत्य २+नी० पंक्ति का षष्ठ ३८-१० 
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सातवें कोठे में अंत्य ४४ -- उपांन्य २२-- नी ० पंक्ति का चतुर्थ ५+ चतुर्थ १८७ ८१ 
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सबसे ऊपरवाली पंक्ति के--- 
२२रे कोठे में अंत्य १--नीचेवाली पंक्ति का षष्ठ २७३ 
संयोग सेर 

अभीष्ट मात्रा-कालवाले ताल के प्रस्तारों में तरह-तरह के भेद अर्थात्‌---सवे- 
द्रुत, सर्वलघु, सवंगुरु, स्वप्लुत, द्रुतलघुवाले, द्रुतग॒रुवाले द्वुतप्लतवाले, लघुगुरुवाले, 
लघुप्लुतवाले, गृरुप्लतवाले, द्रुतलघुगुरुवाले, द्रतलघुप्लतवाले, द्वुतगुरुप्लुतवाले, रूघु- 
ग्रुप्लुतवाले इत्यादि के भेद होने की संभावना है । इन भेदों के बारे मे कोई यदि पूछे 
कि अमुक प्रकार का प्रस्तार कौन भेद है, तो इस संयोगमेरु के सहारे उत्तर दे सकते 
हैं कि यह दूसरा, तीसरा इत्यादि। इसकी रचना ऊपर से नीचे की कोठेवाली पंक्ति- 
श्रेणियों से होती है । शुरू में, हमारे अभीष्ट ताल की कालमात्रा के द्वुतों की संख्या 
तक, ऊपर से नीचे की ओर १, २, ३ इत्यादि लिखते जाइए। बगलवाली, ऊपर से 
नीचे की, चारों पंक्तियों में भी उसके समानसंख्याक कोठे बना लीजिए। परंतु, 


डशए१२ संभीलत शास्त्र 


पाँचवीं पंक्ति के ऊपरी भाग में एक कोठा कम करके बाकी कोठो की रचना की जाय। 
उसकी पादरवे-पंक्ति भी और दो कोठों से कम कोठेवाली हो। उसकी बगलवाली 
दोनों पंक्तियों में भी और एक कोझे की कमी करना हे। इस दोनों की बगरूबाली 
३ पंक्लियों की रचना ऐसी हो कि जिससे इन तीनों के कोठ और एक से कम हों। 
इन तीनों की पार्व॑वर्ती पंकिति और दो' कम कोठवाली हो। उसकी पाश्व॑पंकित में 
और एक कोठा कम करो। उसकी बगलवाऊी पंक्ति में और एक कोठा कम हो। 
तब, उसका रूप यों होगा--- 
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ऊपर से नीचे की ओर पहली चार पंक्तियों की पहली पंक्ति के कोठों में हमारे 
अभीष्ट ताल के सर्वद्रुत भेदों की संख्या, दूसरी पंक्ति के कोठों में, सर्वकूचु भेदों की 
संख्या,तीसरी पंक्ति के कोठों में स्वशुरु भेदों की संख्या और चौथी पंक्ति के कोठों में 
स्वप्लुत भेदों की संख्या पायी जाती हैं। प्रत्येक पंक्ति में किन-किन अंगों के भेद दिखाये 
जाते हैं, इसकी याद दिलाने के निमित्त, उनको पंक्तियों के ऊपर लिखना चाहिए। 
पाँचवीं पंक्ति द्रुतलघु-मिश्चित भेदों की संख्या की द्योतक हैं। छठी पंक्ति द्वुतगुरु- 
मिश्चित भेदों की संख्या की द्योतक है । सातवीं पंक्ति से द्रुत-प्लत मिश्रित भेदों की 
जानकारी होती हूँ । आठवीं पंक्ति से लूघु-गुरु मिश्रित भेदों का बोध होता हूँ । नौवीं 
पंक्ति लघु-प्लुत मिश्चित भेदों की बोधक हूँ । दसवीं पंक्ति गुरुप्लुत-मिश्चित भेदों का 
बोध कराती हुै। ग्यारहवीं पंक्ति द्रुतलघुगुरु मिश्रित भेदों की और तेरहवीं पंक्ति 
द्रतगृुरुप्लत मिश्चित भेदों की द्योतक हैं। 

इन पंक्तियों के कोठों में अंक भरते की विधि--- 

पहली पंक्ति के सर्वेद्रत भेद एक ही होने से पहले कोठे में “१” लिखो। दूसरी 
पंक्ति के आद्य कोठे में शुन्य और दूसरे कोठे में “१” लिखो। तीसरी पंक्ति के आद्य 
तीन कोठों में शून्य और चौथे कोठे में “१” लिखो। चौथी पंक्ति के पहले पाँच कोठों 
में शृल्य और छठवें कोठे में “१” लिखो। पहली चार पंक्तियों के टूसरे कोठों में क्रम 
से, द्रत की पंक्ति हो तो अंत्यांक, लघु की हो तो उपांत्यांक, गुरु की हो तो चतुर्थाक 
तथा प्लृत की हो तो षष्ठांक लिखो। 

दो-दो अंगों से मिश्रित इकाइयों की पंक्तियों में अंक भरने की विधि--- 

प्रत्येक इकाई के द्वुत, लऊधू , गुरु और प्लत के लिए उसी पंक्ति के अंत्य, उपांत्य, 
चतुर्थ और षष्ठ को एवं पहली चार पंक्तियों के अंत्य, उपांत्य चतुर्थ और षष्ठ के 
अंकों को क्रम से मिला लेता हू । बसे, आद्य ४ पंक्तियों से अंक लेते समय, इकाई के 
अंगों के लिए जो-जो अंक-अंत्य, उपांत्य, चतुर्थ या बष्ठ का अंक--नियत हैँ उसको 
बदल कर लेना चाहिए। उदाहरणार्थ द्वतलूघु-इकाई की पंक्ति में अंक इस प्रकार 
भरता हें-- 

पहले, उसी पंक्ति के अंत्य को द्रुत के लिए एवं लूघु के लिए उपांत्य को लेना 
चाहिए। उनके साथ द्वुत ओर लघु की पंक्तियों से भी कई-एक अंक जोड़ लेना हैं । द्रुत 
व लघु के लिए जो अंत्य तथा उपांत्य अंक नियत थे, उनके बदले द्रुतपंक्ति के उपांत्य 
और लघ्पंकित के अंत्य को लेना हू । 

द्रुतगुढ की इकाई की पंक्ति में अंक भरने की विधि-- 

पहले, द्वुत के लिए उसी पक्ति के अंत्य और गुरु के लिए चतुर्थ को मिला लेना हूं । 
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उनके साथ द्रुत और गुरु की पंक्तियों से भी जोड़ लेने के कई-एक अंक हैं। द्ुत एवं 
गृरु के लिए नियत अंत्य और चतुर्थ के बदले द्वतपंक्ति के चतुर्थ तथा गुरुपंवित के अंत्य 
को लेना चाहिए। इसी तरह, दूसरी इकाइयों के नियम भी यों ही जान लेना है। 
तब, आगे लिखे अनुसार अंक का प्रण होगा। 
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इसी रीति से दूसरे कोठों का पूरण कर सकते हैं। चार अंगों की इकाइयों में, 
अंक भरने के लिए, पहले, उसी पंक्ति के उन अंगों के नियत अंत्य, उपांत्य, चतुर्थ 
और षष्ठांकों फो मिला लेना है। बाद में, उन-उन इकाइयों के अंगों को तीन-तीन 
करके मिलाना। उन तीन अंगों की इकाइयों की नियत-पंक्ति की बड़े अंगवाली 


इकाई की अंत्य व उपांत्य श्रेणियों के आद्यांक को एवं छोटे अंगवाली इकाई में अंत्यांक 
को जोड़ लो। 


दुतलूघुगुरुप्लत-इकाई 


उसी पंबित के ३ अंगों की इकाई के 
| ् 
(4... ८० ६ ध् 
छ ् न: मुंडा 4४3 
+ _+ + + हक + 0: 
रे 9 डी (अत हि प्मि ह हि 
ट £. 5 छि डर ७? र्ि? 


पहले कोठे में... नहीं गए हि: अल आह, मर 
खंडप्रस्तार 


यह तालिका ही द्वुतमेरु के रूप में नीचे बनायी गयी हूँ जो अभीष्ट मात्राकालवाले 
ताल के, प्लत, गृरु, लघु और द्वुत जैसे अंगों सहित, भ्रस्तारों को ऋमशः लिखने पर, 
उनमें से बिना द्वुत के द्विद्रुत के तथा चतुर्द्गत आदि के प्रस्तार भेदों की एवं एकहुत के 
, त्रिद्रुत के और पंचद्वुत आदि के प्रस्तार भेदों की संख्या को जान लेने में काम आनेवाली 
है । इसी प्रयोजन के लिए, लघुमेरु, गुरुमेरु प्लृतमेर आदि की रचना हुई है। 

अब प्रस्तार रचते समय, बिना द्वत के, एकद्रुत, द्विद्रुत, त्रिद्रुत आदि के, एवं बिना 
'ऊूघू के, एकलूघु आदि के समस्त प्रस्तार क्रमशः कैसे लिखे जाये और ऐसे ही प्रकार 
गुरु और प्ल॒तों के प्रस्तारों की रचनामात्र कैसी की जाय, यह बात अवशिष्ट रह गयी 
हुँ। इसे रचकर दिखाने की रीति का नाम है खंडप्रस्तार। 


खंड प्रस्तार बनाने की विधि 
अभीष्ट मात्राकालवाले द्वुत, लघु, गुरु या प्लृतों से युक्त केवल इच्छित प्रस्तारों 


को क्रमश: लिखिए। उनके बीच अन्य जाति के प्रस्तार आ जायें तो, पहले लिखने 
योग्य नीचे के अंग को छोड़कर, उसके न्यूनांग को एवं उसकी दाहिनी ओर के अंग 
की तीची श्रेणी को लिखने की विधि को प्रयोग में लाना चाहिए। ऐसे करके, दाहिनी 


ओर के ऊपरवाले अंगों को लिखने के बाद, कमी को पूरा करने के लिए, बाई ओर 
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लिखे जानेवाले अंगों को, इच्छित संख्यावाले द्वत आदि जैसे लिखने पर स्थान पायें, 
बसे लिखना चाहिए। 

उदाहरणार्थ एक प्लतमात्रावाले ताल के प्रस्तार को लीजिए। पहले केवल 
बिना द्वुत के प्रस्तारों को लिखें। तब प्रस्तारों का पहला भेद “ 5”; उसके नीचे का 
दूसरा प्रस्तार । 5 ” हम, क्रम से, प्रस्तार करते जायें तो रूघु के नीचे “०” लिखना 
पड़ेगा। पर, हमे तो वे ही प्रस्तार चाहिए, जिनके रूप में द्रत ही न आये। इसलिए 
लघु के नीचे द्रत न लिखकर उसकी दाहिनी ओर के गुरू के नीचे लघू लिखना चाहिए। 
अब की कमी को पूरा करने के लिए केवल एक गरु लिखें, तो प्रस्तार का रूप “ 8 
होगा। आगे का प्रस्तार, गुरु के नीचे लघु, उसकी दाहिनी ओर ऊँचेवाले रूघ का 
प्रतिरूप एक रूघू ओर कमी के प्रणार्थ बाई ओर एक और रूघु लिखकर बना सकते 
हैँ। अर्थात्‌ प्रस्तार का रूप ““॥॥ होगा। इससे प्रस्तार की रचना समाप्त कर लेनी 
पड़ती हे, क्योंकि आगे के प्रस्तार की रचना में द्रुतहीन होने का अवकाश नहीं है। 
अत: हमने बिना द्वुत के चार प्रस्तार पाये हैँं। द्र॒तमेरु की तालिका में, जो बात लिखी 
हुई हे कि ६ द्वुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में बिना द्वुत के चार ही प्रस्तार होंगे, वह 
सच्ची निकली। 

इसी तरह, द्विद्र त-प्रस्तार की रचना करनी पड़ती हूं, तो प्रत्येक प्रस्तार में दो 
द्रुत होने चाहिए। तब, पहला प्रस्तार “००5” होगा। पहले प्रस्तार के द्वत के 
नीचे लघु लिखिए। न्यूनता-पूर्ति-निमित्त गुरु का प्रयोग न करके, एक रूघु और उसके 
पाइव में दो द्रुत लिखिए । लीजिए, अब हुआ दूसरा प्रस्तार “०० ॥ तीसरे प्रस्तार में, 
लघू के नीचे द्रत लिखो। दाहिनी ओर के लघु को ज्यॉ-का-त्यों उतार कर लिखो। 
कमी के पूरणार्थ एक रूप और एक द्रुत लिख सकोगे। तीसरा प्रस्तार हुआ है ००॥, 
चोथा प्रस्तार ।००॥, पाँचवाँ प्रस्तार ०5०, छठा प्रस्तार ०॥०, सातवाँ प्रस्तार 
।०१०, आठवाँ प्रस्तार 5००, नौवाँ प्रस्तार ॥००, 

आगे, प्रस्तार कर जायें तो, ज्यादा दो द्व॒तों के प्रस्तार ही अवश्य आ पड़ेंगे। 
इससे यह मालूम पड़ता हूं कि हमें अभीष्ठ इस खंड-प्रस्तार में नौ ही द्विद्रत-प्रस्तार 
मिलेंगे। द्रुतमेर की तालिका में भी इसे भली-भाँति समझ सकते हैँं। इसी तरह, 
दूसरे प्रस्तार भी लिखने योग्य हैं। 


द्रतमेर का तष्ट--१ 


द्रतमेरु की तालिका द्वारा, बिना द्रत के तथा एक, दो, तीन आदि द्वुतों के प्रस्तार- 
भेदों की संख्या हमें मिलती है । उन भेदों के बीच, किसी भेद के बारे में यदि कोई पूछे, 
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कि अमुक भेद कसा हैं, तब उत्तर देना पड़ता हू । इसी प्रश्नोत्तर का साम है द्ुतमेरु 
का नष्ट। इसे खोज लेने की विधि यों है-- 


नीचे से पहली पंक्ति में 


(अ) समसंख्यक द्रुतवाले कोठों के निर्दिष्ट-भेदों का नष्ट प्रइन-- 

अभीष्ट भेद की पं क्ति-संख्या को निदिष्ट कोठे के अंक से, पहले घटाओ। घटने पर 
बाकी जो रहा उससे, उस कोठे के ऊपरवाले तीसरे कोठे के अंक को घटाओ। घटे तो 
अभीष्ट भेद का एक ग््‌रु मिला , अन्यथा एक लघू मिलेगा शेषांक से, पांचवें कोठे के 
अंक को घटाओ। घटा, तो पहले मिलता हुआ गुरु प्लत हो जाता है। पहले लघु मिला 
हो तो उससे एक गुरु ही मिलेगा। घटित न होने पर, पहले रूघु मिला हो तो उससे 
एक और लघु मिलेगा। गुरु की प्राप्ति पहले हुई तो, अब घटने की क्रिया न होने से 
कुछ की भी प्राप्ति नहीं। इतने में ही, ताल के मात्रा-काल के आवश्यक अंग मिल 
गये तो यहीं रुकना चाहिए। यदि, आगे, घटा देने के लिए शेषांक कुछ भी न पाने पर, 
मात्रा-काल के आवश्यक भी अंग न प्राप्त हुए, तो उस कमी को लघुओं से पूरा करना 
चाहिए। यदि अंग पूरे न हों और अंक भी शेष रहें तो, पाँचवें कोठ को अंत्य बनाकर 
उसके तीसरे एवं पाँचवें के अंकों को, पहले कहे अनूसार घटाओ। जहाँ तक शेष 
पाओ आवश्यकतानुसार यों ही घंटाओ। 

उदाहरणार्थ, आठ द्वुतवाले ताल के, बिना द्वुत के प्रस्तारों को लीजिए। उनकी 
संख्या “७, द्रत-मेरु की नीचेवाली पंक्ति से स्पष्ट प्रतीत होती हे। उनमें से पहले, 
प्रस्तार के रूप के बारे में प्रश्न किया जाता हू, तो शुरू में, ७ में से १ को घटाओ। बाकी 
रहा ६। उस अंक ६ से, तृतीय कोठे के “४” को घटा देने पर शेष हुआ २। घटने के 
कारण मिला एक गुरु। अब के शेषांक “२” से पाँचवें अंक २” को घटाने पर बच 
जाता है शून्य। पंचम के भी घटने के कारण पहले का मिला हुआ गुरु प्लुत हो जाता 
है। कुछ भी शेष बचा नहीं; पर तालमात्रा के अंगों की कमी तो रह गयी है । इसलिए 
इसके पूरणार्थ बाई ओर एक लघु को मिला लेना। ऐसा करने पर पहला प्रस्तार 

5 हुआ। 

दूसरे प्रस्तार की जानकारी के लिए ७ से २ को घटाकर शेष अंक 
से ततीयांक “४” को घटा देने पर बाकी रहा “१” अंक। घटित होने से मिला एक 
गरु। अब के शेषांक “१” से पंचमांक “२” को घटा देने की गुंजाइश नहीं; इसलिए 
किसी की भी प्राप्ति न होगी। इस अवस्था में, तालांग भी पूर्ण निकले नहीं, अंक भी 
दोष रह गये हैं। इसलिए, पंचम को अंत्य बनाकर उसके तुतीयांक १” को घटाने 


५ 
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पर शुन्य शेष हुआ हू । घटाने से एक और गुरु मिला; तालांग भी पूर्ण हुआ। इससे 
दूसरा प्रस्तार 5५ हुआ है । एसे ही दूसरे भेदों को समझ लेना चाहिए। 

(आ) विषमसंख्याऊ द्वतवाले कोठों के निदिष्ट भेदों का नष्ट-प्रश्न। 

इसको जानने के लिए, सर्वप्रस्तार के नष्ट-प्रकरण में जो रीति कह आये है उससे 
काम लेना चाहिए। उसके अनूसार, पहले अंत्यांक से नष्ट को घटाने पर जो अंक 
बच जाता हूं उससे अंत्यांक के पूर्वांकों को क्रमशः घटाते जाइए। घटा तो लघु मिलेगा ; 
नहीं तो द्रत मिलेगा; साथ-साथ दो अंक घटे, तो गुरु मिलेगा; गृरु के मिलने बाद 
उसका तीसरा अंक भी घटा, तो गुर प्लुत हो जाता हू । लघु की प्राप्ति के बाद (पहला) 
एक अंक न घटकर द्व॒ुत प्राप्त हुआ हो तो भी उसे मत लेना। प्लत एवं गुरु इन दोनों 
की प्राप्ति के बाद, दो अंक न घटे हों तब भी उनसे प्राप्त होनेवाले द्वुतों को मत लेना। 
सर्वप्रस्तार की रीति में, नष्ट की खोज करते समय एक द्रत मिल गया तो, उसके आगे 
इस विधि से काम करना हे कि जो द्वुतमेरु के समसख्याक पंक्ति के कोठों के नष्टास्वे- 
षण के योग्य हुई हो। उदाहरणतया, ७ द्रुतमात्रावाले ताल के एक-द्गत प्रस्तारों को 
लीजिए। द्वुतमेर की तालिका से यह जाना जाता हूँ कि वे प्रस्तार १२ हैं। इनके 
पहले प्रस्तार-भेद के बारे में प्रश्न किया हे, तो उत्तरनिमित्त “१२” से नष्ट “१” 
को घटाना। तब शेष ११ हुआ। उस शेषांक “११” से उसके पूर्वाक “४” को 
घटाने पर ७“शेष हुआ। घटने के कारण मिलता हू एक रूघ। उस अंक “७” 
से पूर्वांक ५” को घटाओ। तब “२” बच जाता है; और एक हरुघ्‌ की प्राप्ति 
के कारण लघु गृरु हो जाता हैं। उस शेषांक “२” से तीसरे अंक “२” को 
घटा देने पर शेष रहा शृन्य। और लघ्‌ के मिलने से गुरु प्लुत के रूप में बदल 
जाता हे। कमी के पूरणार्थ सिर्फ एक द्वत को जोड़ देना। अब यह रूप ० 5 पहले 
भेद का हू । 

दूसरा उदाहरण--पूर्वोक्त (विषम ) कोठों के भेदों के बीच कोई पूछे कि ११ वाँ 
भेद कंसा हूं, तो उसे जान लेने के लिए “१२” से नष्टांक “११४ को घटाना हूँ। 
शेष हुआ “ १”। इससे पूर्वांक “४” को घटाना असम्भव है । इसलिए एक द्रुत मिला। 
द्रत-प्राप्ति के कारण, भेद के दूसरे अंगों की जानकारी के लिए समसंख्याक पंक्तियों की 
पद्धति का प्रयोग करना हे । “४” को अंत्य बनाकर उसके तृतीयांक “२” को “१” 
से घटाना है, परन्तु यह भी असंभव है । इससे एक लघू की प्राप्ति हुई। इसके बाद, 
पंचमांक “१” को “१” से घटाने पर बाकी शून्य हुआ। घटने से गुरु मिला। अन्ततः 
११ वाँ भेद 5० हुआ। इसी तरह, अन्य विषमसंख्याक कोठों के नष्ट की जानकारी 
भी प्राप्त कर लेनी चाहिए। 


अनुबन्ध ३ डश्पू 


नीचे वाली पंक्ति से अन्य पंक्तियों में 

इन कोठों के नष्ट को खोज छेने के लिए, नीचे से पहली पंक्ति के समसंख्याक 
द्रृतकाल के कोठों के बारे मे जिस रीति का प्रयोग किया गया है, उसके अनुसार ततीय 
पंचमांकों को घटाना है । साथ ही उपांत्य के नीचेवाले अंक को भी घटा देना हे। 
घटे, तो लूधु मिलेगा। नहीं तो द्वुत मिलेगा। प्रस्तार के अंग पूर्ण न हों और अंक 
शेष भी रह जाते हों, तो पंचम को अंत्य बनाकर फिर, पहली रीति के अनुसार, बटाकर 
जाना है। अंत्य हो जानेवाला पंचम, विषमसंख्याक द्रुतपंक्ति में रहे तो, नीचेवाली 
पंक्ति के विषमसंख्याक प्रभेद और समसंख्याक द्गुतपंक्ति में रहता तो उसी पंक्ति के 
(नीचेवाली ) समसंख्याक प्रभेद के अनुसार घटाने की क्रिया करना है। 

उदाहरण--ऋतमेरु-तालिका से यह समझा जाता है कि ६ द्रतमात्राकालवाले 
ताल के प्रस्तारों में द्विद्रुत के भेद ९ हैं। उनमें से यदि कोई पूछे कि पहला भेद कौन 
हे तो उसे समझा देने के लिए पहले, ९ से नष्टांक “१” को घटाओ। शेष ८ हुआ उससे 
उसके उपांत्य ५” को घटाने पर बाकी हुआ “३”। घटाने से एक रूघ मिला। 
“३” से तृतीयांक “३” को घटाने पर बाकी शून्य हुआ। घटने के कारण लघु गुरु 
हुआ। घटाने के लिए बाकी अंक न रहने के कारण तालांग की कमी के प्रणार्थ “२” 
द्रतों को जोड़ लो। अब पहला भेद ००5 सिद्ध हुआ हे। 
दरृतमेरु का उहिष्ट--२ 

नष्ट प्रश्न में, जिन अंकों के घटित होने के कारण हमें तालांग मिले थे उन्हीं सारे 
अंकों को एक-साथ जोड़कर प्रस्तार संख्या से घटानें पर भेद (अभीष्ट ) की क्रम-संख्या 
प्राप्त होती हें। 

नीचे से पहली पंक्ति में 

(अ) समसंख्याक द्वुतवाली पंक्ति के कोठों का उदाहरण--- 

८ द्वतमात्रावाले ताल-प्रस्तारों के बीच, बिना द्वुत के भेदों में ॥$ रूपवाले भेद 
की क्रमसंख्या क्या है ? इसे जानने के लिए प्रस्तार के आदि अंग गुरु की प्राप्ति 
कसी हुई होगी--यह समझ लेना है। गृरु होने के कारण, तृतीयांक ४” के घटित 
होने से प्राप्त होना चाहिए। इसलिए उसे लेना चाहिए। लघु तो जो अंक न 
घटे होंगे उनसे मिले हैं। इसी कारण उसके मूलभूत अंकों को मत लो। तदनन्तर 
समग्र भेदों की संख्या “७” से “४” को घटाने पर बाकी ३” बचा। इससे 
यह जाना जाता हैँ कि अभीष्ट प्रस्तार बिना द्वुत के प्रस्तारों के तीसरे भेद 
का है । 
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(आ) विषमसंख्याक द्वतवाली पंक्ति के कोठों का उदाहरण-- 

७ द्रतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों के बीच एकद्गत के भेदों की संख्या है “१२”। 
उनके बीच ०॥॥ रूपवाले भेद की क्रम-संख्या जान लेना हू, तो सर्वप्रस्तार के उहिष्ट- 
सार्गे की विधि का अनुसरण करता हू। प्रस्तार का पहला अंग तो रूघु है। इसकी 
प्राप्ति उपांत्यांक ४” के घटने के कारण मिली होनी चाहिए। उसके पारव॑ में दूसरा 
लघ है। इसकी प्राप्ति का कारण भी वही होना चाहिए कि बीच में एक अंक न घटने 
वाला अवश्य रहा होगा। वैसा न हुआ होता तो पहले का लघू , गृरु के रूप में अवश्य 
परिणत हो चूका होगा । इसी कारण उरपांत्य के पूर्वांक को (५ को) छोड़ देना पड़ता 
है, परंतु उसके पूर्वांक दो को ले लेना है। बाद में और एक रूघ्‌ हे। पहले कहे अनु- 
सार पंचमांक (२) को छोड़कर, इस लूघ्‌ के लिए, षष्ठांक “१” को मिला लेना ह । 
इसके बगलवाले द्वुत की प्राप्ति एक अघटित-अंक से होनी चाहिए। अतः इस द्व॒त के 
कारण किसी भी अंक को मत लेना । अन्ततः, जो अंक घटे हैं उनको--अर्थात्‌ ४, २, १ 
को जोड़कर प्राप्तांक ७ को सारे भेंदों की संख्या “१२ से घटाने पर शेष हुआ “५”। 
यही शेषांक ५ एकद्रत के प्रस्तार-भेदों के बीच अभीष्ट-प्रस्तार की क्रम-संख्या का 
बोधक हु । 

नीचेवाली पहली पंक्ति के अलावा अन्य पंक्तियों के कोठे का उदाहरण--- 

६ द्तमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, द्विद्रुत के प्रस्तार-भेद हैं ९। उनके बीच 
० ० 5 वाले रूप की कऋ्रम-संख्या क्या है, यह खोज लेना हैं । 

इस भेद का पहला अंग है गुरु ) साथ-साथ दो अकों के घटने से यह गुरु प्राप्त 
होना चाहिए। यानी उपांत्य का नीचेवाला अंक “५” और तृतीयांक “३” घट हैं; 
इसलिए उनको लेना हूँ । उस गुरु के बगलवाले दो द्वुत न घटे हुए अंगों से प्राप्त हैं; 
अतः इनके लिए किसी अंक को लेने की गूंजाइश नहीं। अब घटा हुआ अंक ५” 
और “३” को जोड़कर कुरू-संख्या “९” से घटाने पर बाकी हुआ १। इस शीषांक से 
यह जाना जाता हे कि ६ द्वुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, द्विद्ृत के भेदों के बीच 
निर्दिष्ट-भेद पहले प्रकार का हूँ । 


लघुमेरु का नष्ट 


नीचे से पहली पंक्ति में-- 


इस पंक्ति के कोठों में, बिना लूघु के ही भेदों के अंक निर्दिष्ट हैं। इसके नष्ट को 
समझ लेने के लिए अंत्यांक से नष्ट-प्रदन की संख्या को घटाकर बचे हुए शेषांक से उसके 
पहले कोठों के अंकों को क्रमशः घटाते जाइए। अंक, यदि, न घटे, तो द्वुत मिलेगा 


है ४२७ 


घ॒टे तो गुरु मिलेगा। घटे हुए अंक से एक गुर मिलने पर उसके पाश्वंवर्ती एक या दो 
अंक, चाहे घठे ही, परन्तु उसके लिए हतों को न मिलाया जाय। एक गुरु की प्राप्ति 
के बाद एक या दो बगछवाले अंक न घढें और उसके पाश्व का अंक घटता हो तो, पहले 
प्राप्त गुरु प्लुत हो जायेगा। दो अंकों से अधिक के तीसरा अंक भी न घटकर चौथा 
अंक घटता हो, तो एक और गुरु मिलेगा। 

उदाहरण--६ हतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, बिना लूघु के भेद ५ हैं, यह 
लघुमेरु की तालिका से जाना जाता है । अब यदि कोई पूछे कि इनमें से तीसरा भेद 
कौन-सा है, हम इसका इसी रीति से उत्तर देंगे। 

पहले, भेदों की कुल-संख्या “५” से नष्ट प्रश्नांक “३” को घटाने पर भ्राप्त 
दोषांक “२” से, पांच के पहलेवाले अंक “३” को घटाना है। यह संभव नहीं; इस- 
लिए ए क द्वत मिला। बाद में, उसके पूर्वांक “२” को “२” से घटाने पर बाकी रहा 
शुन्य। घटने से मिलता एक गुए। ताहांग पूर्ण न होने के कारण, कमी की निवृत्ति 
के लिए एक द्वुत को जोड़ लो। ऐसा हुआ तीसरा भेद ० $ ० 

नीचे से पहली के बिना अन्य पंक्तियों में-- 

पहले, भेदों की सारी संख्या से नष्टांक को घटा करके, पीछे द्वितीय एवं तृतीय 
के नीचेवाले अंक और पंचमांक को घटा लेना है। ऐसे घटाते समय, न घटने वाले 
अंक से द्रुत और घटनेवाले अंक से रूघु मिलेगा। एक लघु मिल गया तो उसके बाद 
घटाने योग्य-अंकों को उसकी नीचेवाली पंक्ति से लेला चाहिए। ऐसा करते समय उस 
नियम को निभाना है, जो नीचेवाली पंक्ति के लिए नियत है। अंग पूर्ण न होकर, 
घटाने के लिए अंक भी यदि बच रहे तो पहले कहे अनुसार फिर, पंक्ति-क्रम से धटाते 
जाइए। अंक बाकी न हो, तो कमी का आवश्यक रूषुओं से, पूरण कर लेता हैं। यह 
संगीतरत्नाकर के भाग से (५ वाँ अध्याय, इछोक ३९८-४० १) लिया गया हे । 
परंतु इस विधि पर, बिना अदल-बदल किये, चलने से नष्ट-मेद का सच्चा रूप ठीक- 
ठीक नहीं प्राप्त होता। कल्लिनाथ और सिहभूपाल--इन टीकाकारों की टीका के 
अनुसार भी अभीष्ट-भेद का रूप प्राप्त नहीं होता। 


गुरुमेरु का तष्ट 
नीचे से पहली पंक्ति में-- 
पहले, समग्र भेदों की संख्या से नष्टठांक को घटा कर, पीछे उसके पुर्व॑वर्ती अंकीं 
को, सर्वप्रस्तार के तष्ट'को घटाने की भाँति ऋमशः घटाते जाइएं। इसमें विशेषता 
यह है कि घटाते समय प्राप्त होनेवाले गुरु को प्लुत में बदल कर लेना है । 


४ंएध संगीत शास्श 


उदाहरण--६ द्वुतमात्रादाले ताल के प्रस्तारों में बिना गुए के भेद ४१४” हूं 
यह गरुमेरु की तालिका से ज्ञात होता है। इनमें पहला भेद कौन सा हू ? यह प्रश्न 
पूछा जाय; तो इसका जवाब इसी रीति पर दिया जायेगा। 

पहले सारे भेदों की संख्या १४ से नष्टांक “१” को घटाने पर शेष हुआ “१३” | 
इससे' “१४ के पूर्वांक “८” को घटाओं। बाकी हुआ “५”; घटाने की क्रिया होने 
के कारण मिला रूघू । शेषांक से पहला अंक “५” घटित हुआ; केवल शून्य बच 
गया। इस बार पहले प्राप्त लघु गुरु हुआ। विशेष विधि के अनुसार गुरु को प्लत 
करके बदल लेना हे। अब हुआ पहला भेद 3. 

नीचे से पहली के अलावा अन्य पक्तियों में--- 

यहाँ उसी विधि का अनुसरण करना चाहिए, जो लघधुमेरु की नीचेवाली पहली 
पंक्ति के अलावा अन्य पंक्तियों में नष्ट की खोज के लिए अनुसत की गयी हैँ । लेकिन 
यहाँ, तृतीय के नीचेवाले अंक के बदले, उसी पंक्ति के तृतीयांक को लेना चाहिए। 
उसी पंक्ति के पंचम के बदले पंचम के नीचेवाले अंक को लेना है। अंग पूर्ण न हुए 
हों तो, गुरु से पूर्ति कर लेनी चाहिए। 

उदाहरण--६ द्वुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में एकद्रतभेद ५” है तो पहला 
भेद क्‍या हु ? इसका उत्तर देंगे। “५” से नष्टांक “१” को घटाने पर शेष “४” 
हुआ। शेषांक से पूर्वांक “२” को घटाने से यह अंक “२” बचा तथा एक रूघू मिला। 
“२” से तृतीयांक “१” को घटाने पर शेष हुआ “१” और पहले प्राप्त लूघु गुरु हुआ। 
“१” से पंचम के नीचेवाले अंक “२” को घटाना संभव नहीं; इसलिए कुछ भी न मिला । 
पीछे, २” के पूर्वांक “१” को घटाने से केवल शून्य बचा। इससे एक लरघ्‌ की प्राप्ति 
हुईं। अन्तत: पहला भेद ।$ हुआ हूँ। 


प्लतमेरु का नष्ट 
नीचे से पहली पंक्ति में--- 


इसके लिए सबंप्रस्तार के नष्ठ की रीति के अनुसार क्रमशः घटाते हुए आगे 
बढ़ाना है । 

उदाहरण-- द्वुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में बिना प्लुत के भेद “१८ हूँ 
यह प्लुतमेरु की तालिका से ज्ञात होता हे । यदि कोई पूछे कि इनमें दूसरा भेद क्या 
हैँ, इसका उत्तर इस रीति से प्राप्त होगा। पहले तमाम भेदों की संख्या से (१८ से ) 
नष्टांक २ को घटा लीजिए । बचे हुए अंक १६” से पहले के अंक १०” को 
घटाने पर शेष हू अंक ६ और एक रूघु मिलता है। “६” से पूर्वांक “६” को घटाने पर 


अनुबन्ध इे ४२५९ 


केवल शून्य बच जाता हे। पहले मिला हुआ रूघ गुरु हो जाता है। तालांग 
पूर्ण न होने से कमी के पूरणार्थ दो द्वुतों को जोड़ लीजिए। दूसरे भेद का रूप 
होता हे ००७० ३. 

नीचेवाली पहली के अतिरिक्त अन्य पंक्तियों में-- 

इसके लिए गृरुमेरु की पद्धति से घटाना चाहिए। उसी पंक्ति के आखिरी कोठे 
तक घटाते जाते समय, अंत्य कोठे में द्रुत, लघु या गुरु के मिलने पर वह प्लुत हो जाता 
है। प्लत मिल गया तो, नीचेवाली पंक्ति के आद्य ६ कोठों को छोड़कर सातवें 
कोठे से फिर से घटाना आरम्भ करना हे । 

उदाहरण---आठ द्वुतमात्रावाले ताल के प्रस्तारों में, एक प्लत के भेद “५” हूँ। 
इनमे से पहले भेद की खोज अब करनी है। पहले, “५” से नष्टांक “१” को घटाने 
पर प्राप्त शेषांक “४” से पूर्वांक “२” को घटाओ। अब “२” बच जाता हैँ और 
घटित होने से मिलता है एक रूघु। बाकी अंक “२” से पूर्वांक “१” को घटाओ। 
शेषांक “१” बच जाता हे तथा पहले प्राप्त लूघ गुरु हो जाता हँ। उसी पंक्ति के 
आखिरी कोठे में गरु की प्राप्ति होने के कारण गुरु को प्लत के रूप में बदल लीजिए। 
शोेषांक से (१ से) नीचेवाली पंक्ति के सातवें अंक “२” को घटाना संभव नहीं। 
अतः उसके पृव/क “१” को घटाना हँ। अब शेष रहा शून्य। घटाने की क्रिया होने 
से एक लघु मिलता है। पहला भेद ।5 का होता है। 


द्रुत, लघु, गुरु और प्लुत मेरुओं के उद्दिष्ट 


इनके उहिष्ट की जानकारी, सर्वप्रस्तार के उद्दिष्टि की खोज के लिए जिस विधि 
का अनुसरण किया गया हे, उसके अनुसरण करने पर प्राप्त होगी। इन मेरुओं की 
प्रत्येक पंक्ति के उद्दिष्टि जान लेने निमित्त, नष्ट के घटित-अंकों को जोड़कर, उसे समग्र 
भेदों की संख्या से घटाने पर भेद की क्रम-संख्या मिलेगी। 

ताल-प्रस्तार से सम्बन्ध रखनेवाले खंड-प्रस्तार, द्वुत-मेर, लघु-मेरु, प्लुतमेरु, 
संयोग-मेरु और इनके नष्ट व उदिष्ट--ये विषय, संगीतरत्नाकर में कहे अनुसार 
विशद रूप से लिखे गये है। 


